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 مقدمة :
إف عالـ المسرح بصفة عامة ممئ بالتخصصات الإبداعية وفقًا لمناىج ومذاىب مختمفة، 

ولاسيما المسرح المونودرامي، لنرى بعض النتاجات المسرحية  ؛ ولكؿ منيج اتجاه
 المونودرامية ، والبذؿ مف أجؿ مسرح مدرسي مونودرامي أفضؿ.

أعياد كلإدارات والمديريات التعميمية تعدد مسابقاتو عمى مستوى ابوالمسرح المدرسي 
ييا العامميف بالتربية الطفولة ، والإلقاء، ومسرحة المناىج ، والفنوف المسرحية يجد ف

 موجييف وأخصائييف ومشرفيف وسيمة لطرح أىداؼ التربية المسرحية .المسرحية 
لمطفؿ  ةفىدفيا الاشتراؾ بموضوعات مسرحية ىاد عمى الخصوص ومسابقة أعياد الطفولة

 -لممرحمة الأولى والثانية مف التعميـ الأساسي، ومف موضوعاتيا فقرات مكممة )مونودراما
 مسرح العرائس(. -اسكتش -بانتومايـ

(*) 
 "اٌّّثً اٌٛازذ"[ أٚ ِغشز١بد MONODRAMA] "المونودراما "مسرح  طرحيو 

[ONE MAN SHOW  ٚأMONO ACTORE]  شخصية واحدة كشخصية
ف الأطفاؿ يتوحدوف مع الشخصيات أ، وتكمف تمؾ الخصوصية في  ةخصوصي الي رئيسية

 ا، أيضً ولكوف العمؿ قائماً مف جانب واحدالمقدمة في مسرحيـ ، ويقتدوف بيا في حياتيـ. 
مف أىـ سمات المونودراما لأف الحدث المتصاعد يكوف مف خلاؿ فرد  يفإف الصراع النفس

 .سيواحد يجادؿ ذاتو، وبيذا فالصراع داخمي نف
أخضعتيا لمتحميؿ الفني  لممسرح المدرسي بعض النماذج التطبيقية ختارت الباحثةاوقد 

لتقييـ التجربة المونودرامية في المسرح المدرسي، وتقييـ التجربة بالتحميؿ يأتي في سياؽ 
عدـ جدوى التجربة المسرحية المونودرامية، وىي الإشكالية  التوثيؽ العممي لجدوى أو

تكشؼ سوؼ ، ورغبة الباحثة في التحميؿ النصي كآلية منيجية  افعة لمبحثالأساسية الد
سبع لالنتائج الموثقة بتحميؿ فني  نتجلنست المدرسي لمنص المونودرامي عف القدرات البنائية 

محاولات نصية تمثؿ التجربة الإبداعية الخاصة بالمونودراما وىذه النصوص السبعة 
 :سة التطبيقية، وقد جاءت ىذه النصوصستعتمدىا الباحثة مصدرًا لمدرا

 .تأليؼ أحمد متولي ثوب واحدمونودراما  .1
 .تأليؼ محمود ابراىيـ فراغالوقت مونودراما  .2
 تأليؼ سمير عبد الباقي. فييرج الحز الم  مونودراما  .3
 تأليؼ محمد مصطفى. ةيوميات تمميذمونودراما  .4
 تأليؼ ىبو أحمد العوضي. أحلاـ مونودراما .5

                                                 
البرنامج الزمني  ولائحة الخطة العامة و  مديرية التربية والتعميـ ، توجيو عاـ التربية المسرحية ، محافظة القاىرة ،  (*)

 .ـ 2117/2118المسابقات لمعاـ الدراسي 
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 لفريد فرج.أتأليؼ  ؽ الكسلافبقبمونودراما  .6
 تأليؼ أمير محمد عز الديف. صديقتي الوردةمونودراما  .7

  الدراسات السابقة :
كما في ، فركزت بعضيا، المونودراماتعددت الرؤى والغايات التي تناولت بيا أولًا : 
المونودراما وتقنية الكتابة المسرحية  :ـ( بعنواف2112)الممط ،عزة حسف محمد (1)دراسة

إذا كاف ىناؾ العديد مف المونودرامات التي  :ياأىـ نتائج والتي كاف مف ،: دراسة تحميمية
استعادة أحداث الماضي وشخصياتو، فإف ىناؾ مونودرامات  ىيعتمد البناء الدرامي فييا عم

 .وسط ثـ النياية ىبناء درامي متسمسؿ مف بداية إل مىتعتمد ع ىأخر 
تجربة أميف  إشكالية المونودراماـ( بعنواف : 2111عيؿ )محمد، دلاؿ اسما (2)أما دراسة 

المونودراما  : أف توصمت إلييا الدراسة ي، ومف أىـ النتائج الت اا تطبيقيً بكير أنموذجً 
رىاصاتو عند الإغريؽ  نما ىي انبعاث لنوع مسرحي امتدت جذوره وا  ليست ظاىرة جديدة وا 

 .لفف المسرح يمع التخمؽ الأول
: دور المخرج في مسرح ـ( بعنواف2111) محمد، رانيا فتح الله (3)وجاءت دراسة 

ف أ: ومف أىـ النتائج التي توصمت إلييا الدراسة ،المونودراما في مصر : النشأة والأداء
ا فاذا كاف ا مسرحيً ا بيف المونولوج الفردي وبيف المونودراما بوصفيا عرضً ا جوىريً ىناؾ فارقً 

ف إطار النسيج الدرامي فإفسية محددة لتطور الشخصية في المونولوج يسمح بتقديـ لحظة ن
ا ليا ولكنيا تتمثؿ في مجموع تمؾ و تضخيمً أا لتمؾ المحظة عد تكرارً المونودراما لا ت  

ا درامية تتصاعد مع بعضيا حداثً أالمحظات وتتابعيا داخؿ النفس البشرية بحيث تقدـ 
 لعناصر.وتتكامؿ وتتصارع لتقدـ مسرحية متكاممة البناء وا

في  الاتجاه نحو المونودراما الشعرية: بعنوافَ DiPrima,JayT. (2002 ) (4)ودراسة
عمى مراحؿ في مدينة نيويورؾ مف  الأداء: تاريخ وتحميؿ الاستجابة النقدية لممونودراما

كاف الغرض مف ىذا البحث ىو تحميؿ لممعايير الجمالية المستخدمة ، و 1952-1996
لأربعيف سنة في نيويورؾ في تقييـ مونودراما عمى مدى الأربع وا مف قبؿ نقاد المسرح

 7::2إلى  2:63مف خلاؿ فحص ومقارنة الآراء المنشورة عمى مونودراما مف  الماضية
 .بعناية ، سعيت إلى تحديد بعض المفاىيـ والمعيار الجمالي الذي حدده ىؤلاء النقاد

ونودراما كاتجاه تاريخي واستراتيجية الم بعنواف: (ـ2115)Taroff,Kurt (5)أما دراسة
مع التعبير  اتصوير المونودراما شكلًا مركزيً  جاء :ومف أىـ نتائج الدراسة ، تفسيرية

الخارجي لمتجربة الداخمية لبطؿ واحد ، وىو عنصر كاف دائمًا متأصلًا في الشكؿ ، ولكف 
ودراما ، ييدؼ إلى الآف التركيز في مفيومو الحديث وتعريفو. ويقوؿ المنظروف أف مون

 .مواءمة المتفرج قدر الإمكاف مع البطؿ ، مما يسمح لممشاىد بمشاركة البطؿ
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إيروارتونج" ومشيد التحميؿ "بعنواف:  (ـ2114)Carpenter,Alexander (6)ودراسة
تقدـ ىذه الدراسة تفسير ،  النفسي: تفسير مونودراما شوينبيرج كدراسة حالة فرويدية

الخاصة. ويتـ إنشاء سمسمة مف التفسيرات كدراسة حالة نودراما شوينبرج التحميؿ النفسي لمو 
تربط بيف ىذه الأعماؿ الخاصة ، مشيرة إلى مونودراما باعتبارىا ىستيرية في حد ذاتيا. 
يعمؿ إورتارتنغ وشخصيتو الوحيدة كبريائييف تحميمييف لػ "شوينبيرج": فالمونودراما ىو عمؿ 

  .التحميؿ النفسي وعمؿ التحميؿ النفسيفرويدي ، وىو تصوير مسرح 
كسر الجدار الرابع: ـ( بعنواف : EIFERT,EUNICE RUTH )2114 (7)أما دراسة

ذات الطوؿ الكامؿ )عرض  تعف العلاقة بيف الأداء والإنتقاؿ في المونودراما دراسة
 درامات ، مع التركيز بشكؿ خاص عمىت حمؿ ىذه الدراسة تسعة مونو الرجؿ الواحد( ، 

الجدار الرابع لجميع المسرحيات التي خضعت  كسرو العلاقة بيف المؤدي والجميور.
لمدراسة ، مما وضع التركيز الرئيسي لمشخصية عمى الجميور ، وبالتالي إنشاء روابط 

وجود حوار حقيقي مع الجميور. ىذا يغير التفاعؿ الأساسي بيف و  مباشرة لأفراد الجميور.
لاقة الشخصية بالجميور. ومف ىنا ، فإف المونودراما توسع الشخصيات والدراما إلى ع

 العلاقات بيف الشخصية والجميور في أداء دراماتيكي.

 (2) دراسة ركزت بعض الدراسات عمى أىمية المسرح المدرسي ، ومف تمؾ الدراسات :ثانيًا 
Goode- Middleton, Iris (2012 )َ ـ بعنواف: مخاطبة الذكاءات المتعددة في تعمي

، وفييا حدد ىاورد  مسرح في فصوؿ المدرسة المتوسطةفنوف الالتنوع في  المسرح:
أف  الدراسة:تسعة مستويات مف الذكاء، ومف أىـ نتائج Howard Gardner جاردنر

استخداـ نظرية الذكاءات المتعددة في فصوؿ الفنوف المسرحية لممدارس المتوسطة والتفريؽ 
ي القدرات المتنوعة عمى النجاح و التركيز عمى الذكاء بينيا توسع مف قدرة الطلاب ذو 

 المغوي والرياضي. والتعرؼ عمى الاستراتيجيات المختمفة كأسموب مف أساليب التعمـ.
: برنامج موسيقي لتذليؿ صعوبات بعنواف (ـ2117)عبد الفتاح، ياسميف عاطؼ(9)دراسةو 

ومف  الموسيقي المدرسي ، التعمـ المغوي لطلاب المرحمة الإعدادية مف خلاؿ المسرح
 أف موضوع البحث الحالي ييتـ بالتعبير الحركي والاىتماـ بابتكار الطالب.:  نتائج البحث
(11)أما دراسة

Raimondi, Samantha D. (2117 : بعنواف )المسرح القائـ عمى ـ
إلى أف طلاب المدارس الثانوية  نتائجيا أشارتفقد ،  المناىج والتعبير عف النفس

أظيروا مستويات أعمى بكثير تدؿ  المقابلات النوعيةو  ،جميف في البرنامج المسرحي المس
عمى وجود موقؼ إيجابي بالإجماع تجاه توظيؼ الفنوف المسرحية في المناىج الدراسية 

 الثانوية. 
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(11)دراسة و
 Kosnik, Craig(2114بعنواف )صوت المراىؽ: كيؼ تؤثر المشاركة : ـ

 الباحثؿ يحمومف أىـ نتائج ت، مدارس الثانوية وطلاب الكمياتالمسرحية عمى طلاب ال
وجد ستة محاور تركز عمى: المرح ،  :ردود المشاركيف عمى القيـ والمعتقدات حوؿ المسرحل

الصداقة ، الأسرة ، النمو الشخصي ، الالتزاـ بالإنتاج ، والتجارب السمبية في العممية 
 .ساس لجميع النتائج التي تـ بناؤىا عمى أفكارىـ كأ جميعيا تركز .المسرحية
إنتاج المسرح كتعمـ بعنواف : ـWarheit,Emily Jane (2111 ) (12)دراسة وجاءت

واستخدـ في ىذه ،  تجريبي: البرنامج الموسيقي الصيفي في مركز السيتار لتعميـ الفنوف
لطرؽ التي يساعد الدراسة عمـ الإثنوغرافيا التعميمي والأداء لدراسة آثار برنامج المسرح وا

بيا في إنجاز الميمة الأكبر لممركز. بالإضافة إلى ذلؾ ، أستكشؼ العلاقة بيف المزيد مف 
 البرامج التقميدية وطرؽ المسرح التطبيقية في التعميـ المسرحي المعاصر.

 العرض المسرحي المدرسي :ـ( بعنواف2119السيد محمد ) عزت، (13)كما تناولت دراسة
الوعي الصحي لدى طلاب الصؼ الخامس الإبتدائي ضد مرض أنفمونزا  ودوره في تنمية

وجود فروؽ دالة الدراسة : وكاف مف أىـ نتائج )الطيور والخنازير( دراسة تجريبية، 
إحصائيًا لصالح القياس البعدي لممجموعة التجريبية في مستوى الوعي الصحي كما يظيره 

لعرض المسرحي المدرسي لممجموعة المعمومات لموعي الصحي بعد تقديـ ا اختبار
 التجريبية.

 :السابقة الدراسات تعقيب عمى
  دراسػػات أجنبيػػة،  ثمانيػػةدراسػػات عربيػػة و  خمػػسعرضػػت الباحثػػة الدراسػػات السػػابقة فػػي

 اختمفت فيما بينيا مف حيث الموضوع واليدؼ والمنيج والعينة .
 مشكمة الدراسة،  وبمورة غةاستفادت الدراسة الحالية مف الدراسات السابقة في كيفية صيا

 إعداد الإطار المنيجي لمبحث واختيار العينة، والمنيج المناسب و وتساؤلاتيا، و
الوقوؼ عمى بعض الجيود التي ب ذلت في مجاؿ الدراسة ، و التأصيؿ النظرى لمدراسة

 والاستفادة مف منيجيا في البحث وأىـ النتائج التي توصمت إلييا .

 مشكمة البحث :
المونودراما شكؿ مسرحي بعيد عف الأذىاف منصب عمى فرد واحد، وكذلؾ  إف فف

موضوعاتو ذاتية و مأساوية ، وىذه السمات لا تروؽ الكثيريف. بينما يرى كثيروف أف 
مشاىدة مسرحية كاممة لا يظير فييا سوى ممثؿ واحد، يسرد حوارًا أو حتى يؤدي دورًا أو 

و ناطقًا، تبعث عمى الممؿ ، ويجد آخروف أف مثؿ ىذا عدة أدوار، سواء كاف دورًا صامتاً أ
العمؿ ي ظير إمكانات الفناف وطاقاتو، وقدرتو عمى مؿء المسرح، وتحريؾ عاطفة الجميور 
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قناعو بما ي قدـ ذلؾ ىو فف "المونودراما" الذي ي عتبر أحد الفنوف الدرامية، وشكلًا مف  .وا 
 .ئج الدراسات السابقة،وىذا ما أوضحتو نتا أشكاؿ المسرح التجريبي

ذا كانت إشكالية القبوؿ والرفض تمثؿ أحد دوافع الباحثة لمبحث في جدوى المونودراما،  وا 
فمـ تكف ىي السبب الأوحد؛ لأف الباحثة ليا رأييا الخاص في ىذه الإشكالية المونودرامية، 

ىذا النوع مف الفف والإشكالية الثانية أف المونودراما ت عاني مف إشكالية التمقي؛ فمع شيوع 
وتممكو مساحة مف الاىتماـ مف قبؿ المسرحييف والمسؤوليف عف المسرح في العالـ، إلا أنو 
يواجو إشكالية حقيقية، وىي إشكالية التمقي وتمقييا نفورًا مف جميور المسرح ، إلا ما ندر 

  .مف تجارب مونودرامية تمسكت بالجماىيرية بتناوليا لقضايا تيـ الجميور
ا ثالث الدوافع البحثية فيتمثؿ في الاحتكاـ لبعض نصوص المونودراما المدرسية أم 

لتحميميا، لأف التحميؿ الفني يمثؿ القوؿ الفصؿ لجدوى أو عدـ جدوى التجربة المسرحية 
 .-إلي حد كبير –المونودرامية المدرسية 

صطلاحية والتطبيقية لذا فقد حرصت الباحثة عمى تناوؿ إشكالية )المونودراما( بأبعادىا الا
وقد حممت الباحثة بعض المحاولات ، لتجمع بيف التنظير والتطبيؽ ليذه التجربة

واستعانت  ،المونودرامية في المسرح المدرسي كنموذج تطبيقي يساعد عمى توثيؽ النتائج
 الصراع(. /الباحثة بتحميؿ العناصر البنائية في المونودراما )فكرة الحدث/ لغة المونودراما

 وىذه الدوافع قد حددت منيجية التناوؿ البحثي:
خمو تمؾ العروض مف التشويؽ إلي جانب ، و  يا عروض مممة بسبب ضعؼ إمكاناتياإن"

، التي لا تلامس الواقع  موضوعاتيا المعقدة، و  ر الجماليات فييا في أحياف قميمةحضو 
ثيرة تجعؿ الجميور يقاطع وأسباب أخرى ك ا مف الناسا، ولا تمثؿ مجتمعً لأنيا تمثؿ أفرادً 

عروضيا و يعزؼ عف مشاىدتيا. لتنحصر عروضيا عمى الميرجانات وجميورىا مف 
 (14) ."االنخبة والمتخصصيف حصرً 

ظاىرة مسرحية الممثؿ  كيفية توظيؼ :وعمى ضوء ما سبؽ تتجسد مشكمة الدراسة في
 الواحد "المونودراما المسرحية" في مسابقات المسرح المدرسي؟

 : تشمؿ الدراسة التحميمية مف التساؤلات الفرعية رع مف ىذا السؤاؿ عددًاويتف
 ؟ عينة الدراسةونودرامية نصوص المالالبناء الدرامي في شكؿ ما  .1
 ؟ عينة الدراسة ونودراميةنصوص المال تضمنتياالتي القضايا والموضوعات ما  .2
 ؟ ةعينة الدراس ونودراميةنصوص المالظير في  الذيما نوع الصراع  .3
 ؟ عينة الدراسة ونودراميةنصوص المالفيو أحداث  الزمنى الذى يدور ما الإطار .4
 ؟ عينة الدراسة ونودراميةنصوص المالما الإطار المكاني لأحداث  .5
 ؟ عينة الدراسة ونودراميةنصوص المالالمغة الم ستخدمة في تقديـ  ما .6
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 :تكمف أىمية البحث في : أىمية البحث

وتسميط الضوء عمى أىمية دراما الممثؿ  صوصية المونودراما،تأتي أىمية البحث في خ .1
في إفادتيا الطمبة  أىميتياوتأتي  الواحد وكيفية توظيفيا في مسابقات المسرح المدرسي،

والمختصيف في المسرح بشكؿ خاص مف خلاؿ تحفيزىـ لمحاولة خمؽ تكوينات بيف 
 .المعرفة والتواصؿ الممثؿ الواحد وبيف أسموب التعامؿ معيا في إقامة جسور

: الأىمية العممية والتي  الجانب الأوؿ تتضح أىمية الدراسة في جانبيف ميميف ىما : .2
: الأىمية التطبيقية والتي  والجانب الآخرترتبط بشكؿ مباشر بموضوع الدراسة نظريًا، 

 ترتبط بصورة مباشرة بموضوع الدراسة تطبيقيًا مف خلاؿ نتائج الدراسة.

 التعرؼ عمى :لى إدؼ البحث ييىدؼ البحث: 

 . عينة الدراسةونودرامية نصوص المالفي  البناء الدرامي فيشكؿ  .1
 . عينة الدراسة ونودراميةنصوص المال تضمنتياالتي القضايا والموضوعات  .2
 . عينة الدراسة ونودراميةنصوص المالظير في  الذينوع الصراع  .3
 . عينة الدراسة نودراميةو نصوص المالالإطار الزمنى الذى يدور فيو أحداث  .4
 . عينة الدراسة ونودراميةنصوص المالالإطار المكاني لأحداث  .5
  . عينة الدراسة ونودراميةنصوص المالالمغة الم ستخدمة في تقديـ مضموف  .6

تنتمي الدراسة إلى الدراسات الوصفية ، وتعتمد عمى المنيج  نوع ومنيج الدراسة :
 سبع مسرحيات مونودرامالحميؿ المضموف الدرامي التحميمي الوصفي ، وذلؾ مف خلاؿ ت

 "عينة الدراسة" تحميلًا فنيًا .قدمة لممسرح المدرسي م  

قدمة لممسرح م   سبع مسرحيات مونودرامالتحميؿ المضموف الدرامي  أدوات الدراسة :
 ."عينة الدراسة" تحميلًا فنيًا المدرسي 

 عمى: التعرؼ في البحث يتحددحدود الدراسة : 

 مسرح لم م قدمة سبع مسرحيات مونودراماوتتمثؿ في دراسة وتحميؿ  دود الزمنية :الح
-3128في العاـ الدراسى )أعياد الطفولة الميرجاف الختامي لمسابقة المدرسي خلاؿ 

 ـ( .3129
 : مرحمة التعميـ الأساسي. الحدود البشرية 
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 : تعميـ أساسي(.القاىرة  محافظةبعض إدارات  الحدود المكانية( 

ظاىرة مسرحية الممثؿ  يتحدد البعد الموضوعي لمدراسة في دراسةالحدود الموضوعية: 
 .الواحد "المونودراما المسرحية" في  مسابقات المسرح المدرسي

 عينة الدراسة :
المدرسي التي تناولت يتمثؿ مجتمع الدراسة التحميمية في نماذج لنصوص المسرح 

ضمف التي تـ تقديميا  تالمونودرامامجموعة مف  ، وتألفت عينة الدراسة مفالمونودراما
، وقد بمغ  القاىرةة ـ بمحافظ3129-3128أعياد الطفولة الختامي لمسابقة  الميرجاف
وت عتبر أكثر ق ربًا شاركة في الميرجاف مف الإدارات التعميمية الم  سبعة مونودرامات عددىا 

 .مف تحقيؽ أىداؼ الدراسة
 -:  لتحميمية فيما يميويمكف توصيؼ عينة الدراسة ا

 .تأليؼ أحمد متولي ثوب واحدمونودراما  .1
 .تأليؼ محمود ابراىيـ فراغالوقت مونودراما  .2
 تأليؼ سمير عبد الباقي. فييرج الحز الم  مونودراما  .3
 تأليؼ محمد مصطفى. ةيوميات تمميذمونودراما  .4
 تأليؼ ىبو أحمد العوضي. أحلاـ مونودراما .5
 لفريد فرج.أيؼ تأل بقبؽ الكسلافمونودراما  .6
 تأليؼ أمير محمد عز الديف. صديقتي الوردةمونودراما  .7

 مصطمحات الدراسة : 
عرؼ ابف منظور مصطمح وظؼ" الوظيفة مف كؿ شيء مايقدر لو في  التوظيؼ لغويًا :

كؿ يوـ مف رزؽ أو طعاـ وجمعيا الوظائؼ ، وظؼ   الشيء عمى نفسو ووظفو توظيفًا 
ظؼ وظفًا إذا تبعو مأخوذ مف الوظيؼ، ويقاؿ استوظؼ ، ألزميا إياه ، ووظؼ فلاف ي

 (15)استوعب ذلؾ كمو ".
تعريؼ و معنى مونودراما في معجـ المعاني الجامع جاء فى  :لػغػػة واصطلاحًا المونودراما

(16).أنيا مسرحيّة كتبت ليؤدِّييا شخص واحد
 

روبي لصاحبو في قاموس أعلاـ ومصطمحات المسرح الأو   Monodramو")مونودراما( 
الذي يقوـ فف التمثيؿ فيو عمى كتفي شخصية واحدة ، ويكوف الموقؼ الدرامي  كماؿ عيد

فييا )أ حاديًا(. ويستعمؿ الممثؿ في ىذا النوع التقميد ،المحاكاة ، الحركة الجسدية ، إلى 
 (17)جانب المنولوج لدرامي )حوار المسرحية (."
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حدة مف الفنوف المسرحيّة وفرجة شػاممة وكاممػة بصػيغة " وابأنيا المونودراما وت عرؼ الباحثة
المفرد حيث يؤدي المسرحيّة ممثّؿ واحد، ىو الذي يقوـ بكؿ المياـ التي يسػتوجبيا العػرض 
خراجًا. حركة وحوارًا وصوتًا متبايف النبرات، وتحتاج  المسرحي كتابة، وتشخيصًا، وتأثيثاً، وا 

ليػػة وقػػدرة عمػػى التنويػػع الصػػوتي، والإلقػػاء، وميػػارات إلػػى لياقػػة بدنيّػػة وديناميكيػػة حركيّػػة عا
 وتجربة واسعة".

: " نشاط تربوي مدرسي ي جسد عمى خشبة  وتقصد الباحثة بالمسرح المدرسي في البحث
المسرح ، وىدفو تقديـ موضوعات تربوية وتعميمية وأخلاقية ودينية في مناسبة معينة ، 

ت العمريىة ، بأسموب مشوؽ ، ويتبنى إخراجيا يتوجو بيا إلى جميور الطمبة بمختمؼ الفئا
 مشرؼ فني تابع لمنشاط المدرسي كؿ ذلؾ مف خلاؿ توظيؼ النصوص المونودرامية " .

 ىذا الصدد سوؼ تقسـ الباحثة بحثيا إلى عدة محاور : يوف : يالإطار النظر 

 لممونودراما . التدقيؽ الإصطلاحيالمحور الأوؿ:  
إشكالية التمقي في مسرح  -يالمونودرامالمسرحي النص  بنية الثانى: المحور 

 .المونودراما
 .الدراسة التحميمية )موضوع الدراسة(المحور الثالث :  

 لممونودراما: الإصطلاحيالتدقيؽ المحور الأوؿ: 
صة كثيرة لممونودراما تحمؿ شرحًا أو وجية نظر خاالمسميات ال العديد مف ورد الباحثوف 

المونولوج الدرامي( وىذه  /)القراءة فوؽ المنصة/ السيكودراماما ىي:فمقد تردد أف المونودرا
القراءة ) في رأيي وسميات لممصطمح تحمؿ في طياتيا انطباعات خاصة لممونودراما، الم  

بينما تأتي تسمية )السيكودراما( للإشارة ، مثؿ انتقاصًا لمضموف المصطمحت  ( فوؽ المنصة 
 (أما تسمية )المونولوج الدرامي ،البطؿ في المونودراماسيطر عمى إلي البعد النفسي الم  

 –ى التي يبثياوالأخر  ،يتمثؿ في أنو فف جاء عمى نسؽ مونولوجات ىاممت المعروفة
 .كبثما

التي تطورت وأتسعت المسرح التجريبي شكاؿ أمف  يفف مف الفنوف الدرامية وى المونودراما
 ىي.و ؿ واحد يسرد الحدث عف طريؽ الحواروالقائمة عمى ممثالقرف العشريف رقعتيا خلاؿ 

خطبة أو مشيد مطوؿ يتحدث خلالو شخص واحد، وىو نص مسرحي أو سينمائي لممثؿ "
إلى جنب عناصر  االمسرحية ودلالاتيا جنبً واحد. وىو المسئوؿ عف إيصاؿ رسالة 

 المسرحية الأخرى، وفي بعض الأحياف يستعمؿ تعبير رديؼ ىو عرض الشخص الواحد
One Man Showأو الػ ، Solo play  عند الألماف. والمونودراما بيذا المعنى تختمؼ

 Encyclopedia كما تشرحو الموسوعة البريطانية Monologue عف المونولوج

Britannica (18).وىو"حديث مطوؿ لشخصية مسرحية 



 - 9 - 

صؿ ىذا المصطمح وأDrama و  Monoتتألؼ مف كممتيف مونو و دراما مونودراماوال
 .خذ ىذا المصطمحتـ أومف ىنا  والفعؿ ةدراما تعني الحركو  ،ومونو تعني واحد، ييونان

 :ويمكف تدقيؽ المصطمح في بعض المعاجـ المسرحية المتخصصة
فيقوؿ بأف: "دراما  المصطمحات الدرامية والمسرحيةفي معجمو  إبراىيـ حمادةيذىب 

 –أو ممثمة  –ب ممثلًا واحداً الممثؿ الواحد ىي المسرحية المتكاممة العناصر التي تتطم
 (19). "كي يؤدييا كميا فوؽ خشبة المسرح

: "ىي قطعة فردية Oxford معجـ أوكسفوردوسبؽ إلي المضموف نفسو لممصطمح في 
قصيرة لممثؿ أو ممثمة بمصاحبة عناصر صامتة أو كورس، كانت منتشرة في ألمانيا ما 

 (21).بواسطة الممثؿ برانديز" 2891 – 2886بيف عامي 

بالمصطمحات المسرحية في معجمو الخاص  سمير عبد الرحيـ الجمبي عرؼي  و
ىي"المسرحية المتكاممة العناصر التي تتطمب ممثلًا واحدًا أو ممثمة  المونودراما

 (22)ويرد في المورد بأف المونودراما "مسرحية يمثميا شخص واحد". (21)واحدة".

يد الملامح العامة المميزة لممونودراما كفف مسرحي وىذه المعاجـ ترادفت تعريفاتيا في تحد
  :مستقؿ لو ملامحو التي تتحدد في

 .أنو نص مسرحي-
 .نص لبطؿ أحادي يؤديو ممثؿ واحد-
 .لـ تحدد لغة النص مما يعني بإمكانية تقديـ المونودراما شعرًا أو نثرًا-
 .يمكف استعانة البطؿ/ الممثؿ بشخوص صامتة أو بكورس-

عروض شبو المسرحية التي توىـ بوجود حركة مسرحية، بأنيا " دي الجابريحمويصفيا 
ف كاف التاريخ والواقع ينفي ذلؾ أيضاً ميما بالغت الإدعاءات حوؿ التجريب والمسرح  وا 

 (23)".الجديد
ىذا الموف بقوليا "المونودراما ىي مسرحية يقوـ بتمثيميا ممثؿ واحد  د/ نياد صميحةوعرفت 

فقد يستعيف النص المونودرامى فى ، ذي لو حؽ الكلاـ عمى خشبة المسرح يكوف الوحيد ال
لا انتفت  بعض الأحياف بعدد مف الممثميف ولكف عمييـ أف يظموا صامتيف طوؿ العرض وا 

 (24)بمعنى واحد( عف الدراما". Mono صفة المونو )مف الكممة اليونانية
ة التأكيد عمى كوف الممثؿ الفرد ، خاصالتعريفات السابقةويتوافؽ التعريؼ السابؽ مع 

ف وجدت شخصيات أخرى عمى خشبة  الواحد يتحمؿ أعباء العرض المسرحى وحده، وا 
 .المسرح، غير أنو ليس مف حقيا المشاركة فى الحوار
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"تركيبة درامية مف المونولوج والمناجاة ىي أف المونودراما  د. أبو الحسف سلاـيرى  و
يرة تأسست بنيتيا عمي صور متشظية لصراع نفسي يدور الجانبية ،عمي ىيئة مسرحية قص

 (25)بداخؿ شخصية واحدة ، متعددة الأصوات ".
حياء المونودراما في المسرح العربي  وىذه الآراء المتباينة ظاىرة طبيعية صاحبت انبعاث وا 

 .المعاصر 
 ي :المونودرام النص المسرحي  بنية المحور الثانى:

 (26):تساؤلات كثيرة أىميا تثير تعريفات المونودراما
 ي؟المونودرام يىؿ ىناؾ بنية خاصة لمنص المسرح . أ

 ؟ملامح الشخصية المونودرامية يما ى . ب
 طبيعة البنية الحوارية لممونودراما؟ يما ى . ت
 المونودراما؟ يالزماف والمكاف ف يكيؼ نستطيع أف نرصد عنصر  . ث
 ا عف غيرىا مف المسرحيات الأخرى؟المونودرام يىؿ تختمؼ طبيعة الصراع ف . ج
طبيعة الأحداث في المونودراما يتـ استدعاؤىا عبر ذىف الشخصية المنفردة التي ف

 . تستدعييا دوف ترتيب منطقي للأحداث مما يجعميا مثؿ الحمـ
 .مونودرامات عينة الدراسة ما يحقؽ ىذا القوؿالولعؿ في قراءة 

سمات التي تجعميا تختمؼ عف باقي الشخصيات تتمتع الشخصية المونودرامية ببعض الو 
المسرحية الأخرى، فالشخصية المونودرامية تعتمد عمى المونولوج الذي تعمو فيو مساحة 

ا إلى جنب مع المناجاة التي ينتصر فييا العقؿ عمى العاطفة العاطفة عمى العقؿ جنبً 
يمثؿ حكايتيا في لاستدعاء الأحداث التي مضت ويتـ استدعاؤىا كجزئيات لمكؿ الذي 

 .أسموب يغمب عميو التداخؿ وتقطع الأحداث وعدـ تسمسميا مف بداية العمؿ حتى نيايتو
 . فنحف أماـ دراما فرد واحد

أما عف البنية الحوارية لمنص، فنظرًا لكونيا تعبر عف أزمتيا ومعاناتيا وتنفس عما تعانيو 
، والأحاديث الجانبة ىى الصيغ الشخصية مف ظمـ، لذا فإف صيغة المونولوج في المناجاة
 المتوقع استخداميا في السرد والقص والحكي الذي يميزىا.

 والمغة ىي لغة سرد وليس حوار لأنو نابع مف شخص واحد. 
أما عف عنصري الزماف والمكاف في المونودراما فإف تداخميما أمرًا طبيعيًا في البنية 

 دعاء الأحداث مف عدة مستويات مكانية ،الدرامية لممونودراما، والسبب في ذلؾ أف است
وليا أزمنة مختمفة تتخذ شكلًا م غاير لمشكؿ المسرحي التقميدي يترتب عميو تداخؿ الأزمنة 

 .والأمكنة فيي ما بيف الحاضر والماضي ، بيف ما يحكيو وما يتذكره في ىذا الحكي
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 -الفرد و ذاتو بيف -ا السرد سواء كاف داخميً  يأما عف الصراع فيتنامى الصراع ف
وفي الأغمب يكوف  -بيف الفرد و ما حولو سواء أشخاص أو حتى أفكار -أوخارجي

 الصراع داخمي .
عدة نقاط  يتحدثت د."نياد صميحة" عف الملامح الفنية والفكرية لممونودراما وأوجزتيا فو
 (27)ي:ى
 التركيز عمى الممثؿ الواحد . *

 حيطو الاجتماعي.*استجلاء العزلة التي تفصؿ البطؿ عف م
* تتمتع المونودراما كشكؿ فني بالكثافة الشعورية الشديدة النابعة مف تركيز الحدث الدرامي 

 .في شخصية واحدة
 .*ليا رسالة خفية تضع الخلاص الفردي فوؽ الخلاص الجماعي

 . تفتقر إلى العنصر النقدي * 
مجموعة مف المقومات واستندت الباحثة مف كؿ ما سبؽ ومف التعريفات السابقة إلى 

الفنية لممونودراما وخصائص النص المونودرامي والتي يمكف حصرىا في الخصائص 
 التالية: 

إذ تنبني المونودراما عمى الممثؿ الواحد أو  الممثؿ الواحد أو الشخصية المونودرامية:*
الدور الشخصية الواحدة ، يكوف حضورىا فعميًا،  بمعنى أف الممثؿ ىو وحده الذي يقوـ ب

أو بمختمؼ الأدوار المسرحية داخؿ العرض الواحد. أما بقية الشخصيات الأخرى، فيي 
 .صامتة أو مستحضرة غيابيًا أو افتراضيًا لتجاوز الوحدانية، مجازياً 

يتحوؿ العرض المسرحي المونودرامي إلى مونولوج طويؿ، يقوـ عمى  *المونولوج الدرامي:
وتوظيؼ الفلاش باؾ باسترجاع  ،وتوظيؼ السرد ،الاسترساؿ والانسياب والاستطراد

عادة الماضي   .الذكريات، وا 
عتبر السرد أو الحكي مف أىـ الأركاف الأساسية في المسرح الفردي؛ ي   الحكي أو السرد:*

الممثؿ يكسر حواره الداخمي أو المنولوج المسترسؿ، بسرد حكاية أو حكايات مختمفة لأف 
ياب لتكسير نمطية الحوار، واستبداليا بقصص وروايات ضمف عممية الاستطراد والانس

فتميؿ لغة الحوار في النص المونودرامي إلى السرد وصيغة الفعؿ الماضي، لأنيا  متنوعة.
 .تعتمد غالباً عمى تداعي الأفكار

يستند المسرح الفردي إلى الارتجاؿ والإبداع الذاتي، كما يظير ذلؾ  *الارتجاؿ الفردي:
ؿ الشارع أو ممثؿ الحمقة. بمعنى أف الممثؿ قد لايمتزـ بنص ما، بؿ يخمؽ ا عند ممثجميً 

قصد تطويعو في سياقات درامية مختمفة ب نصو ويرتجمو بشكؿ عفوي وتمقائي وطبيعي
 .ومتنوعة
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يتقمص الممثؿ الواحد أدوارًا متعددة في عرضو المسرحي، ويكسر  *تعدد الأدوار:
حاكي شخصيات بمعنى أف الممثؿ ي   ومختمفة.الشخصية ليتحوؿ إلى شخصيات متعددة 

ييامًا.   متعددة افتراضًا وغيابًا واحتمالًا وا 
إذا كاف المسرح الدرامي العادي يتميز بالصراع الخارجي، كصراع الشخصية  *الصراع:

مع أخرى مضادة أومع الطبيعة وظواىرىا أو مع المحيط والمجتمع أو مع قوى كبرى)القدر 
فإف المسرح الفردي يتسـ بالصراع النفسي الداخمي بيف الإنساف ونفسو الزمف(،  –الموت –

وعواطفو، أو بصراع الذات مع نفسيا وتأملًا وبوحًا واعترافًا. ويعني ىذا كمو غمبة الصراع 
النفسي عمى باقي أنماط الصراعات الأخرى: الصراع الخارجي، والصراع الميتافيزيقي، 

 لدراما.فيو جوىر ا .والصراع الاجتماعي 
غالبا ما تكوف موضوعات المسرح  *غمبة الموضوعات الذاتية والنفسية والمأساوية:

التيمات التي اىتمت بيا  الفردي مأساوية الطابع، ناتجة عف تجربة ذاتية مريرة. ومف أىـ
 .وتيمة القيـ ، ، وتيمة البوح والاعتراؼالمونودراما 

ؿ الحكي والتشخيص الدرامي، أو الجمع بيف تجمع المونودراما بيف فع *السرد والدرامية:
التمثيؿ الدرامي والسرد الروائي، أو الجمع بيف الوظيفتيف: السردية والدرامية. بمعنى أف 

دراما قد تتعدى الحوار المونولوجي الفردي إلى استعماؿ السرد والحكي والقص في نو المو 
 ذكر الأحداث. 

الزمف في المونودراما متعدد المستويات، ولكف يكوف  *تداخؿ الأزمنة والأمكنة وتشابكيا:
 .يكوف لمزمف الحاضر النصيب الأكبر، ويمكف أف تختمط المستويات دوف تسمسؿ منطقي

ا متعدد المستويات في المونودراما، حيث تستحضر الشخصية الوحيدة ملامح المكاف أيضً و 
مماضي وفؽ الحاضر فالمونودراما إعادة ل . الأمكنة خلاؿ عممية التداعيات الفكرية

والمستقبؿ. ويعني ىذا أف زمف المونودراما يوجد في المنطقة الوسطى بيف الماضي 
  المعاش والمستقبؿ المشوش غير المرئي. 

ترى الباحثة أف النص المونودرامي أصعب في الكتابة مف النص  عمى ماسبؽ، وبناء
تقترب مف المسرحية  و ، فيو نص يمتمؾ خصائصوتعدد الشخصياتالم   المسرحي المألوؼ

 .العادية في تقنية الكتابة، الاستيلالية وحبكة رصينة وحدث صاعد وذروة وحدث وحؿ
المونودراما تحتاج لإمكانات كاتب واسع الخياؿ، وصاحب رؤية تمكنو مف كتابة  و

 تشغمو قضايا ذات أىمية، يتناوليا بعمؽ ودوف تسطيح. و ،السرد  ضبط
 المونودراماإشكالية التمقي في مسرح 

مع شيوع ىذا النوع مف الفف وتممكو لمساحة مف الاىتماـ مف قبؿ المسرحييف والمسئوليف 
عف المسرح حوؿ العالـ، إلا أنو يواجو إشكالية حقيقية، وىي إشكالية التمقي، فالجميور ىو 
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الحكـ الأوؿ لأي عرض مسرحي، وىو الذي يقرر نجاحو مف فشمو مف خلاؿ استجابتو 
يذا العرض، لذا تمقى المونودراما نفورًا مف جميور المسرح، وتبدو أكثر نخبوية، وتمقيو ل

يتابعيا الخاصة، إلا ما ندر مف تجارب مونودرامية تمسكت بالجماىيرية بتناوليا لقضايا 
شكالية التمقي تنبع مف القصور في مميزات و  تيـ الجميور ولكنيا لا تتنازؿ عف القيمة. ا 

تمؾ التي تعطي لممونودراما جماليا. ىذه الإشكالية تنبع مف نص  وخصائص المونودراما،
يتناوؿ موضوع ليس ذي أىمية، أو نص لا يحمؿ مقومات الجماؿ، ونص ذي حوار 
سردي مترىؿ لا حيوية فيو، وىذه الإشكالية تنبع أيضًا مف فقر مخرج في رؤية خلاقة 

رحية وترجمتيا إلى عرض لعرض مونودرامي، وفقره في أدوات المسؾ بكؿ عناصر المس
مبدع، و تنبع أيضًا، مف أولئؾ الممثميف العادييف في أدائيـ، والإشكالية تنبع أيضًا مف 

كؿ ىذا يرخي ذلؾ الخيط الوىمي  .غياب اليارموني في العناصر المسرحية و الممثؿ
 .الموصوؿ بف العرض والجميور، فيفقد ىذا الجميور إنشداده لمعرض واستجابتو لمفرداتو

ومع شيوع ىذا الفف المسرحي ورواجو، و دخوؿ قائمة طويمة مف المسرحييف في مغامرتو، 
يذكره بو التاريخ المسرحي، كما ترؾ  اح ىو مف سيبقى، ىو مف سيترؾ أثرً فإف الأصم

فنانوف أعطوا ليذا الفف مف روحيـ وفكرىـ، فأعطاىـ خمود إسميـ، المونودراما ليست 
يحتمؿ العادييف مف كتاب ومخرجيف وممثميف. المونودراما رديؼ  وليست فناً سيلاً  لمجميع،

 (28).حقيقي للإبداع
 الدراسة التحميمية )موضوع الدراسة(.المحور الثالث : 

 مونودراما ثوب واحد. .1
لمقناعة والرضا بما قسـ الله، ولو  تأليؼ أحمد متولي تطرح نموذجًا"  ثوب واحد " مونودراما

فقير أف يكوف راضيًا بقسمة الله، مستسممًا لأمر الله، لا يتطمع إلى ما كاف قميلًا، وقناعة ال
 .وقناعتو أف يكوف عفيفًا متعففًا في أيدي الآخريف،

الإيماف وأعني يدي الآخريف، وىي علامة عمى صدؽ والنصيحة بعدـ التطمع إلى ما في أ
 ا.بيا شخصية االفتاة بطمة ىذه المونودرام

لفتاة" في ىذه المونودراما التي تحمؿ كثيرًا مف مقومات العمؿ إف المؤلؼ صور مأساة "ا
ناقشتيا الكثير مف  المسرحي المتكامؿ، فميا بداية ووسط ونياية، وتطرح فكرة إنسانية

المسرحيات وتعددت وجيات النظر، القناعة بأنيا د رة ثمينة ، ولؤلؤة مكنونة ، بؿ ىي 
 الكنز الذي لا يفنى.
٠ب ٠ٍٟٚ ِٓ ثٛثٟ اٌٛازذ... ٠ب ٌٍسع اٌدبزذ. فض١ِلارٟ ٚصذ٠مبرٟ .. اٌفزبح : ثٛة ٚازذ؟ 

ٚثٕبد اٌد١شاْ فٟ أثٛاة ِٓ أص٘ٝ الأٌٛاْ ثٛثبً فٟ ١ِٛ٠ٓ ٚأٔب ثٛثٟ فٟ ػب١ِٓ . 

 ِغدٛٔخ راد اٌثٛة اٌٛازذ؟ ٠ب ٌٍسع اٌدبزذ.

 2اٌّغشز١خ ؿ 
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 تاة" التي بالرغـوأف ىذه "المونودراما" جمعت كافة جوانب المشكمة مف خلاؿ شخصية "الف
إلا أنيا جمعت  -إلا في بعض الأصوت الواردة مف الخمفية  -تفردىا غالبًا بالحوار مف

كافة أبعاد المشكمة، خاصة عمى مستوى الحاجة المادية والمعنوية والنفسية مؤكدة أف 
 انفرادىا بالحوار لـ يقمؿ مف تحقؽ المتعة الحسية والفكرية في عرض وتوصيؿ الفكرة.

قدمت لوحة متميزة لطبيعة الصراع تمثمت منذ المحظة الأولى في  ه "المونودراما"و ىذ
 -جانبيف مف جوانب الصراع :

 . الصراع المادي الخارجي. ب          . الصراع النفسي الداخمي. أ
تحقؽ الصراع النفسي الداخمي في مساحات كبيرة مف المسرحية منذ البداية، فمنذ  -

أف السرقة حراـ دوف جداؿ  ، وت درؾ في النياية أنيا لف تسرؽ المحظة الأولى ت درؾ 
و الخوؼ الذي يسيطر عمييا مف الله سرعاف ما يصبح ىو الأمؿ الذي  ميما كاف ،

 تنتظره .
والصراع في داخميا بيف صحو الضمير وتمسكيا بأثواب ، الديف المبرور، وثوب  -

 الأخلاؽ التي سطعت كالنور ، وثوب القناعة .
،  الناس بالثوب الذي فيو رقع وثقوبصراع في داخميا وخجؿ مف الظيور أماـ  أيضًا -

استعارة مكنية حيث صورت الثوب بسجف تريد أف تتحرر منو وسر جماليا وفيو 
 التوضيح .

غطت مساحات القمؽ النفسي والخوؼ مف وسوسة شيطاف المعنة  مساحة مف أحداث  -
. كما غطت مساحة الصراع النفسي  المسرحية كانت تخشى أف يحدث، أقصد السرقة

 الداخمي أيضًا مف أحداث المسرحية الذي بمور مشكمتيا وأزمتيا.
كذلؾ فإف الحوار الذي صاغ بو "المؤلؼ" المسرحية جاء متوافقا مع شخصيتيا "الفتاة" 
ومعبرًا عف أزمتيا، بؿ أكثر مف ذلؾ فإف استخداميا لبعض الكممات والجمؿ جاء معبرًا 

لمؤلفة" وعف أفكار كثير مف الفتيات اللائى يعشف نفس المأساة وطارحًا أروع عف فكر "ا
 تعبير عف ىذه القضية التي شغمت الرأي العاـ كثيرًا.

اٌفزبح : لا ٠ّىٓ أْ أو٠ٛٗ أٚ أٌّغٗ ثبٌفشؽبح . ثٗ سلغ ٚثمٛة ٠ٍٟٚ ... ٠ٍٟٚ ِٓ ػ١ٓ إٌبط أرٚة . 

 3اٌّغشز١خ ؿ    فّزٝ أرسشس ِٓ ٘زا اٌثٛة ِٚزٝ ِٕٗ أسربذ ؟

اٌفزبح : ٠بسة اثؼث ٌٟ الأثٛاة .. أٔب ٠بسة فزبح . أسخٛن ٠بسة ثٛثبً ٠بسة . ِب رٔت أثٟ ئْ وبْ فم١شًا .أ 

 أِذ ٠ذٞ أٚ أعشق ؟ ئٟٔ أدسٞ أْ اٌغشلخ زشاَ دْٚ خذاي .. ٌىٓ لذ ضؼذ ثزٍه اٌسبي .. ١٘ب ١٘ب

 4اٌّغشز١خ ؿ 

الأثٛاة لا ٠ب ؽ١طبْ .. ئٟٔ ٌٓ أعشق ِّٙب وبْ ... ١٘ب ١٘ب  اٌفزبح : فبلأِش ع١أخز ثضغ ثٛاْ ٚرىْٛ ٌذ٠ه

ٌززشوٕٟ اٌثٛة اٌٛازذ .. لا لا ٠ب ؽ١طبْ .. ئْ الأثٛاة وث١شح .. ثٛة اٌذ٠ٓ اٌّجشٚس . . ثٛة الأخلاق ٚلذ 

 6عطؼذ وبٌٕٛس .. ثٛة اٌمٕبػخ ... فبر٘ت ٠ب ؽ١طبْ ٌدس١ُ اٌٍؼٕخ .. ٌٓ أعشق اٌّغشز١خ ؿ
أف تعمـ "الفتاة" أف الأثواب كثيرة ىي ثوب الديف المبرور ، وثوب وتنتيي المسرحية ب

 الأخلاؽ التي سطعت كالنور ، وثوب القناعة .
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 شخصية الفتاة والشخصيات الغائبة
لعبت تقنيات الكتابة المسرحية ليذه "المونودراما" دورًا واضحًا في رسـ ملامح شخصياتيا 

ف كانت قد رسمت مباشرة ملامح شخصية "الفتاة" التي تنتمى إلى طبقة  ذلؾ أف المؤلفة وا 
اجتماعية فقيرة، الساعية إلى التمسؾ بمكارـ الأخلاؽ، الرافضة لوسوسة الشيطاف 
وىمساتو، ثـ تتطور ملامحيا، إيجابًا وليس سمبًا، فتظؿ محافظة عمى تمؾ المكارـ ، 

إلا أنيا قوية  رافضة السرقة وبرغـ أبعاد شخصيتيا النفسية التي تعكس حجـ مأساتيا،
صامدة لا تضعؼ لكي تبرر بعد ذلؾ خطأىا، بؿ ترفض السرقة  وتحافظ عمى ثوب الديف 
، وثوب الأخلاؽ ، وثوب القناعة ، مجسدة أبعاد وملامح شخصية مسرحية ثرية بتنوع 

مما قمؿ مف شعورنا بتفردىا بالحدث لوجود شخصيات  جوانبيا وأفعاليا وردود أفعاليا
لكنيا حاضرة فعلًا بؿ ودافعة لتطور الحدث إلى الأماـ بشكؿ قوي، مثؿ  أخرى غائبة جدا

شخصية الأب الفقير وباقي كؿ مف تحدثت عنيـ مثؿ صديقاتيا وبنات جيرانيا أسيموا في 
 الحدث المسرحي ولـ نشعر بتفرد "الفتاة" بالمسرحية.

يا لعدة حالات نفسية وقد تمكنت الفتاة مف تحقيؽ كثير مما تتطمبو المونودراما، مثؿ تقمص
 -بيف السعادة والقمؽ والخوؼ والحزف، مؤكدة ارتكازىا عمى عدة نقاط ىامة:

. الثوب وأنيا ستصبح مثؿ السجينة، وعلاقتو بيا  في لحظات تذكر السعادة أو لحظات  أ
 الحاجة والخوؼ.

 . صورة زميلاتيا وصديقاتيا وما يمثمو ليا مف احتياج شديد .  ب
 يا المونودراما :تلتي تضمنا الأىداؼأىـ 
و استغناء بالحلاؿ الطيب عف  .ىي الرضا بما أعطاه الله، وكتبو وقسموو  القناعة: -

 .وأف يكتفي المرء بما يممؾ، ولا يطمع فيما لا يممؾ .الحراـ الخبيث
 .تأليؼ محمود ابراىيـ  مونودراما وقت الفراغ -2

مضاء الوقت، تكمف قيمة وأىمية قراءة الكتب في وقت الفراغ بأ نيا الطريقة الم ثمى لمترفيو وا 
التي يتمكف مف خلاليا القارئ اليروب مف أرض الواقع مؤقتًا وتجربة واقع آخر، والتجوؿ 

 بيف العوالـ.
تطرح نموذجًا لمشكمة إمضاء وقت الفراغ التي ي عانييا الأطفاؿ ،  "غ"وقت الفرامونودراما 

اجبات المدرسية  ، وفي ظؿ عدـ وجود خطط أو استثمار وقت الفراغ بعد آداء الو  يأعن
برامج متاحة أماـ ىذه الشرائح يؤدي بدوره إلى إىدار الوقت مف خلاؿ المعب أو مف خلاؿ 

 طرؽ بديمة وعديدة عمى سبيؿ المثاؿ مشاىدة التميفزيوف.
ومف ثـ نجد تزايد شكاوى الأبناء بسبب وقت الفراغ ، وىناؾ مف يحرص عمى استثمار 

كسابيـ خبرات تعميمية، تعزز مستواه في القراءة وقت الف راغ في تنمية ميارات الأطفاؿ، وا 
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والرياضيات وميارات التفكير الابداعي، وتوسعة الأفؽ والخياؿ، فضلًا عف إثراء معرفتو 
 وثقافتو الذاتية.

وىي متضجرة إلى أف ٚرٕظش ئٌٝ اٌغبػخ نيي ياسميف واجباتيا وتأخذ الألعاب وتميو بيا ت  
 .والتميفزيوف شعر بالممؿ، وتحتاج إلى أشياء أخرى وتتجو إلى الآلة الموسيقية ت

قضاء وقت في  ياسميف في بحثيا عف شيء تشغؿ بو وقت فراغيا وصراعيا وحيرتيا 
ما مشاىدة برامج التميفزيوف  .الفراغ إما في العزؼ عمى الموسيقى وا 

 ا٢ْ ٚززٝ أٔبَ اٌغبػخ اٌؼبؽشح؟ أف اٌغبػخ اٌشاثؼخ ٚإٌصف .. ِبرا افؼً ِٓ: ٠بع١ّٓ

 ئ٠ٗ ِب ٘زا اًٌٍّ؟

رأخز الأٌؼبة ٚرٍٙٛ ثٙب " لأٌؼت ل١ٍلا "ٚرشفغ ثصش٘ب ئٌٝ الأٌؼبة ِجزغّخ  رشِٟ ثٕفغٙب ػٍٝ اٌىٕجخ،"

 ."ل١ٍلا ِزضدشح ثُ لا رٍجث أْ رمزف ثبلأٌؼبة

 ٠بع١ّٓ : أف.. ئ٠ٗ  ِب ٘زا اًٌٍّ ؟ ِب را أفؼً ٠ب سثٟ؟ 

 : ِب ثه ؟ .. ٌّبرا أٔذ غبضجخ؟ ١٘ب ٔؼضف ِؼًب. صٛد آٌخ ِٛع١م١خ

 لا أعزط١غ فمذ ٚػذد أثٟ أْ لا أػضف ئلا فٟ أ٠بَ الأخبصح فمظ. ٠بع١ّٓ :

 .: ١٘ب ١٘ب ٔؼضف ِؼًب.  صٛد ا٢ٌخ 

 ثٗ ٚلذ فشاغٟ. ٟأس٠ذ ؽ١ئبً آخش ألض أػضف ػ١ٍه ..لا  :٠بع١ّٓ

 رمفض طفٍخ ِٓ خٍف اٌزٍفبص رّثً اٌزٍفبص

وتفيمـ صوت الكتاب ويشرح ليا بأنو خير جميس وصديؽ ، حية بظيور المسر ي وتنتي
مختمفة أف قراءة الكتب سوؼ تعطييا بحورًا مف العمـ وفتح آفاؽ في النياية "ياسميف" 
 لممعرفة.
أٔب اٌسً اٌٛز١ذ .. أٔب اٌّّزغ .. أٔب اٌّغٍٟ .. افزس١ٕٟ ٚأٔظشٞ ِبرا فٟ داخٍٟ ِٓ ثشاِح ِّزؼخ :اٌزٍفبص

 ؟ .. ِٚغ١ٍخ

 ..  "رأخز ٠بع١ّٓ خٙبص اٌزسىُ ٚرسبٚي رؾغ١ً اٌزٍفبص"

 "ث١ٓ اٌزٍفبص ٠ٚبع١ّٓ رخشج ِٓ خٍف اٌّىزجخ طفٍخ رّثً دٚساٌىزبة فزمف زبئلاً "

ألضٟ ٚلذ فشاغه ِؼٟ .. فأٔب ١ٓ؟ أرشن خٙبص اٌزٍفبص.. ٚرؼبٌٟ ٠ب ٠بع١ّٓ .. ِبرا رفؼٍ ِٙلاً  : اٌىزبة

 . صفٛائذٞ أوثش ٚأفضً ِٓ فٛائذ اٌزٍفب

 .دػه ِٕٗ .. لا رز٘ت ِؼٗ فبٌدٍٛط ِؼٗ ًِّ .. رؼبٌٟ ِؼٟ ٌزغزّزؼ١ٓ :اٌزٍفبص

ٟ  أه زمً :اٌىزبة ٠خبطت اٌزٍفبص  :ب ٌدبً٘ ألا رؼٍُ أْ اٌّزٕجٟ لبي ف

ًّ  ٝء"خ١ش خ١ٍظ فٟ اٌضِبْ وزبة"  فأٔب ٔؼُ الأ١ٔظ فٟ عبػخ اٌٛزذح .. ٚػبئٟ ِّزٍ ب .. ب ٚظشفً ػٍ

فٍّبرا  .. "دشح رإرٟ أوٍٙب وً ز١ٓ .. ص٘ش٘ب لا ٠زثً.. ٚثّش٘ب لا ٠فٕٝا .. ل١ً ػٕٟ "ؽب ٚخذً ِضزً 

رجزؼذٞ ػٓ صسجزٟ .. ٚأٔب صذ٠ك ٚسف١ك ر١ٍّٕٟ ٚلا أ١ٍِه .. ئرا طٍجزٕٟ أخجزه .. ٚاْ اززدزٕٟ أػط١زه 

..ئرا لشاءرٕٟ سفؼذ فٟ إٌبط لذسن .. ئرا أٌفزٕٟ خٍذد ػٍٝ الأ٠بَ روشن فّٓ عزدذ٠ٓ  ِثٍٟ ٠ؼط١ه وً 

ِٕس١ٕٟ ٚلزه .. ٚعٛف ئزضبْ صفسبرٟ .. أ٠ب صذ٠مزٟ ٚخز٠ٕٟ ث١ٓ ٠ذ٠ه ٢خزن ث١ٓ  ٟزا .. رؼبٌ٘

 .ا ِٓ اٌؼٍُ ٚأفزر ٌه آفبق ِٓ اٌّؼشفخأػط١ه ثسٛسً 

.. أٔذ أفضً صذ٠ك .. فأوشَ ثه ِٓ صبزت ٚأػض ثه ِٓ سف١ك .. ث١ٓ  ٟصذلذ ٠ب وزبث ٠بع١ّٓ :

 .....ا اٌىزبة "فٍٓ أفبسله ثؼذ ا١ٌَٛ أثذً  رسضٓ "    .صفسبره ٚخذد اٌّزؼخ .. ٚاٌغشٚس

تحمؿ كثيرًا مف مقومات العمؿ  يىذه المونودراما الت يإف المؤلفة تصور مأساة "ياسميف " ف
المسرحي المتكامؿ، فميا بداية ووسط ونياية، وتطرح فكرة ناقشتيا الكثير مف المسرحيات 

جمعت كافة جوانب المشكمة مف  وتعددت وجيات النظر فييا، غير أف ىذه "المونودراما"
بعض الأصوت الواردة  يإلا ف -خلاؿ شخصية "ياسميف" التي برغـ تفردىا غالبًا بالحوار

صوت الآلة  –إلا أنيا جمعت كافة أبعاد المشكمة )صوت التميفزيوف  -مف الخمفية
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كدة صوت الكتاب(، خاصة عمى مستوى الحاجة المادية والمعنوية والنفسية مؤ  –الموسيقية 
 أف انفرادىا بالحوار لـ يقمؿ مف تحقؽ المتعة الحسية والفكرية في عرض وتوصيؿ الفكرة.

أيضًا تمكنت المؤلفة مف خلاؿ ىذه المونودراما أف تقدـ لوحة متميزة لطبيعة الصراع تمثمت 
منذ المحظة الأولى في جانبيف مف جوانب الصراع الذي مف الممكف أف نشاىدىما في 

 المسرحية .
 . الصراع المادي الخارجي. ب           . الصراع النفسي الداخمي. أ
تحقؽ الصراع النفسي الداخمي في مساحات كبيرة مف المسرحية منذ البداية، فمنذ  -

ف كنا قد أدركنا فى النياية أف  المحظة الأولى تعمف ياسميف عف ضيقيا مف الفراغ، وا 
 ا .قراءة الكتب سرعاف ما تصبح ىي الحؿ الأمثؿ لي

غطت مساحات القمؽ النفسي والخوؼ مساحة مف أحداث المسرحية موضحة لنا  -
 "ياسميف" مساحة الصراع النفسي الداخمي الذي بمور مشكمتيا وأزمتيا.

شكؿ الصراع المادي الخارجي مساحة مف أحداث المسرحية، تمثؿ في صد "ياسميف"  -
مف خلاؿ طرؽ بديمة لكؿ الأصوات التي حاولت إىدار الوقت مف خلاؿ المعب أو 

 وعديدة عمى سبيؿ المثاؿ صوت الآلة الموسيقية وصوت التميفزيوف.
إف الصراع في الحالتيف ليس يسيرًا أو أقؿ مما يحدث في المسرحية التقميدية، بؿ جاء  -

شاغلًا مساحة كبيرة مف أحداث المسرحية، كذلؾ فإف الحوار الذي صاغت بو "المؤلفة" 
مع شخصيتيا ؾ"تمميذة" ومعبرًا عف أزمتيا، بؿ أكثر مف ذلؾ المسرحية جاء متوافقًا 

عف فكر "المؤلفة" وعف أفكار كثير  فإف استخداميا لبضع الكممات والجمؿ جاء معبرًا
 مف التلاميذ الذيف يعيشوف نفس المأساة.

 شخصية ياسميف والشخصيات الغائبة

اضحًا في رسـ ملامح شخصياتيا لعبت تقنيات الكتابة المسرحية ليذه "المونودراما" دورًا و 
ف كانت قد رسمت مباشرة ملامح شخصية "ياسميف" التمميذة .  ذلؾ أف المؤلفة وا 

وبرغـ أبعاد شخصيتيا النفسية مجسدة أبعاد وملامح شخصية مسرحية ثرية بتنوع جوانبيا 
ة وأفعاليا وردود أفعاليا مما قمؿ مف شعورنا بتفردىا بالحدث لوجود شخصيات أخرى غائب

جدًا لكنيا حاضرة فعلًا بؿ ودافعة لتطور الحدث إلى الأماـ بشكؿ قوي، مثؿ شخصية 
الأب والأـ والمعمـ الذى عرفنا عنيـ الكثير حتى كادوا يتحركوا أمامنا ، بؿ أكثر مف ذلؾ 
كاف ىو المعادؿ الموضوعى الذى أوصؿ "ياسميف" إلى ىذه النياية فقد كاف وجودىـ فاعلا 

صوت  –صوت الآلة الموسيقية  –المسرحى ، كذلؾ )صوت التميفزيوف  مؤثرا فى الحدث
الكتاب وباقى كؿ مف تحدثت عنيـ أسيموا فى الحدث المسرحى ولـ نشعر بتفردىا 

 بالمسرحية.



 - 12 - 

وقد تمكنت مف تحقيؽ كثير مما تتطمبو المونودراما، مثؿ تقمصيا لعدة حالات نفسية بيف 
 السعادة والقمؽ والخوؼ والحزف.

 يا المونودراما :نتالتي تضم الأىداؼأىـ 
 الطفؿ عمى الاستفادة مف وقت الفراغ في القراءة.  حث -
 ىؿ" في تنمية قدراتلأا شياء التي تقضي عمى وقت الفراغ ىو "دورمف أىـ الأ -

علاء ىؿ الإويستطيع الأ ،ودليـ عمى الطريقة الصحيحة لقضاء وقت الفراغ أبناءىـ  
نِعْمتافِ مغبوفٌ فييما ": قاؿ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ   .ولادىـ وغرائزىـأبدوافع 

 .رواه البخاري"  والفراغ الصحة : كثير مف الناس
 ف تأليؼ سمير عبد الباقي.ييرج الحز مونودراما الم   -3

في ىذه المونودراما التي تحمؿ كثيرًا مف مقومات العمؿ  "الميرج"المؤلؼ مأساة يصور 
ية ووسط ونياية، وتطرح فكرة إنسانية ناقشتيا الكثير مف المسرحي المتكامؿ، فميا بدا

المسرحيات وتعددت وجيات النظر، غير أف ىذه "المونودراما" جمعت كافة أبعاد المشكمة 
 مف خلاؿ شخصية "الميرج" .

تمكف مف خلاؿ ىذه المونودراما أف يحقؽ في بنيتيا معظـ مقومات التأليؼ في النص و 
يرج" ة الجميمة التي تمثمت في الديالوج الذي تـ في مخيمة "الم  المسرحي، وأيضًا الحواري

أو حتى مع  أو"حسف الشجاع" أو"عميوة " وتحقؽ أثره لممتمقى في حواره مع "سلامة التخيف"
  ىذا مف ناحية، ومف ناحية أخرى فإف ىذه "المونودراما" "قدمت لوحة متميزة الفيمسوؼ.

 -ولى في جانبيف مف جوانب الصراع:لطبيعة الصراع تمثمت منذ المحظة الأ
 .يالخارج ي. الصراع الماد ب              .يالداخم ي. الصراع النفس أ
تحقؽ الصراع النفسي الداخمي في مساحات كبيرة مف المسرحية منذ البداية، فمنذ  -

 حزنو وىو يبكي عمى ماضيو. المحظة الأولى يعمف " الميرج "
 ، أٚ وٕذ ثٍٙٛاْ فٟ اٌغ١شناٌّٙشج: أٔب ثٍٙٛاْ فٟ اٌغ١شن 

 صبزت اٌغ١شن.. ػؾبْ زض٠ٓ طشدٟٔ

 ٔغ١ذ اٌضسه، ِؼ ػبسف أضسه

 1اٌّغشز١خ ؿ      وٕذ صِبْ ثضسه ٚثضسه إٌبط ِؼب٠ب

غطت مساحات القمؽ النفسي مساحة مف أحداث المسرحية كما غطت لحظات تذكر  -
مف ضحؾ وسعادة وفرح مساحة أيضًا مف أحداث الماضي الجميؿ القصيرة بما فيو 

المسرحية بأف استرجع بعضيا وعاش بعضيا موضح لنا مساحة الصراع النفسي 
 الداخمي الذي بمور مشكمتو وأزمتو مع صاحب السيرؾ.

 اٌّٙشج : ٚلؼذد زض٠ٓ ، ِؼ ػبسف أضسه

 2اٌّغشز١خ ؿ    وً ٚازذ عؼ١ذ أؽٛفٗ ، أعأٌٗ ػٓ عش عؼبدرٗ

 سلامة التخيف"وبسؤالو ؿ " 
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 اٌّٙشج : علاِخ اٌزخ١ٓ ، ثطٕٗ وّبْ رخ١ٕخ

 ث١بوً اٌؼ١ؼ ػد١ٓ ،٠ٚؾشة اٌطس١ٕخ

 3اٌّغشز١خ ؿ  ئْ خبع ٠ب وً عف١ٕخ، ٠جٍغ لطش اٌجضبػخ

واعتقد أف السعادة في الأكؿ وأكؿ كثيرًا  إلى حد الشبع ولكنو ظؿ حزيف.وبسؤالو ؿ " 
 عميوة" 

 ػ١ٕه ثٍطبفخ ٚفزر اٌّٙشج : غّض ػ١ٕه ٠ب ظشافخ ،

 3اٌّغشز١خ ؿ          ٠باثٕٟ اٌم١بفخ ٚؽٛف

ولكنو ظؿ حزيف ، وبسؤالو قاـ بارتداء ملابس العيد واعتقد أف السعادة في ارتداء الملابس و 
 .ؿ " حسف الشجاع"

ُّٙشج : ِب٠خفؼ ِٓ أ٠ٙب زبخخ ، ِؼمٛي أٚ ِؼ ِؼمٛي اٌؼفش٠ذ ٠خبف ٠طٍؼٍٗ   اٌ

 3ز١خ ؿ ٚرخبف ِٕٗ ٚزٛػ اٌذ١ٔب   اٌّغش

واعتقد أف السعادة في الشجاعة  وعدـ الخوؼ وقاـ بالنوـ في الظلاـ بمفرده  ولكنو ظؿ 
 ، وبسؤالو ؿ "الفيمسوؼ" .حزيف

ُّٙشج: اٌذ١ٔب صٞ اٌغبثخ ، ززلالٟ وز١ش   اٌ

 ئ٠ؾٟ د٠بثخ ، ٚئ٠ؾٟ ػصبف١ش

 ٚئ٠ؾٟ أف١بي ، ٚعّه ِشخبْ

  4د١ٔب الإٔغبْ اٌّغشز١خ ؿ  اٌغبثخ صٞ

.وظؿ يتسأؿ أيف يجد السعادة السعادة في فيمو لمدنيا ومعرفتيا ولكنو ظؿ حزيفواعتقد أف 
إلى أف عثر مرة عمى طفمة جميمة حزينة تبكي واندىش وسأليا عف سبب بكاءىا ، ردت ؟ 

عميو بأف مصروفيا ضاع منيا وترغب في الذىاب إلى السيرؾ لكي تشاىد البيمواف لأنيا 
 تحبو.

كف لـ تصدقو لأف شكمو حزيف وطمبت منو أف يحكي ليا حدوتة وصرح ليا بأنو الميرج ول
 لكي تصدقو .

ُّٙشج : ٌغب٠خ ِب ٌم١زٙب ثزضسه ٚثزضسه ، ٌٚم١زٕٟ ثضسه ٠ٚب٘ب  اٌ

 5ٚػشفذ اٌغش اٌٍٟ وبْ ِس١شٟٔ     اٌّغشزخ ؿ 

ُّٙشج :   اضسه . اضسهاٌ

 ١ٌٗ رزضب٠ك ٚرضػً ٚرغضت

ب ٚافشذ ٚاٌؼت ًّ  5اٌّغشز١خ ؿ   اضسه دا٠

ي حيرة الميرج في الصراع المادي الخارجي مساحة مف أحداث المسرحية، تمثؿ فشكؿ 
 البحث عف سر السعادة مع كؿ المحيطيف حولو .

حير لمسعادة ىو أف يستطيع الإنساف إسعاد المسرحية بأف يعمـ "الميرج" السر الم   يوتنتي
 .وخصوصًا الأطفاؿ غيره

 يرج والشخصيات الغائبةشخصية الم  
يات الكتابة المسرحية ليذه "المونودراما" دورًا واضحًا في رسـ ملامح شخصياتيا لعبت تقن

ف كاف قد رسـ ملامح شخصية "الميرج" الذي ينتمى إلى طبقة اجتماعية  ذلؾ أف المؤلؼ وا 
 .اا وليس سمبً ، ثـ تتطور ملامحو، إيجابً  معرفة أسباب السعادة متوسطة، الساعية إلى
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سية التي تعكس حجـ مأساتو، إلا أنو جسد أبعاد وملامح وبرغـ أبعاد شخصيتو النف
شخصية مسرحية ثرية بتنوع جوانبيا وأفعاليا وردود أفعاليا مما قمؿ مف شعورنا بتفرده 
بالحدث لوجود شخصيات أخرى غائبة جدًا لكنيا حاضرة فعلًا بؿ ودافعة لتطور الحدث 

وة و حسف الشجاع و الفيمسوؼ إلى الأماـ بشكؿ قوي، مثؿ شخصية سلامة التخيف و عمي
عرفنا عنيـ الكثير حتى كادوا يتحركوا أمامنا ، بؿ أكثر مف ذلؾ كانوا ىـ  يوالطفمة الذ

المعادؿ الموضوعي الذي أوصؿ "الميرج" إلى ىذه النياية فقد كاف وجودىـ فاعلًا مؤثرًا 
نشعر  في الحدث المسرحي وباقى كؿ مف تحدث عنيـ أسيموا في الحدث المسرحى ولـ

 بتفرد "الميرج" بالمسرحية.
وقد تمكف مف تحقيؽ كثير مما تتطمبو المونودراما، مثؿ تقمصو لعدة حالات نفسية بيف 

 يالسعادة والقمؽ والخوؼ والحزف، إف ىذه المرتكزات السابقة كانت عوامؿ مساعدة ف
لسعادة نعمة تحقيؽ رسالة "الميرج" التي تحمؿ في مجمميا دواؿ رسالة واحدة مدلوليا أف ا

 السعادة في إسعاد الغير تمؾ ىي فكرة المونودراما. مف الله سبحانو و سر
يعترؼ بأنو كاف  -طرده صاحب السيرؾ بسبب حزنو  –ميرج في السيرؾ حزيف فيو 

لا يعرؼ سبب  -يفتخر بأنو مصري أبً عف جد –زماف يحب الضحؾ وضحؾ الناس 
 أصبح لا يعرؼ مكانًا لمضحؾ . –حزنو 
 ا ..يبحث عف السعادة وكيفية تحقيقي -صوت مف الداخؿ )ضد البيمواف الحزيف (   ييتؼ

  ويسعى ليا سعياً جاداً سأؿ كؿ شخص يقابمو عف سر سعادتو.
حياتو كميا في الأكؿ ) فعؿ مثمو وأكؿ لحد الشبع اعتقاًدا منو بأنيا  سلامة التخيف :*

 سبب سعادتو ولكنو ظؿ حزيف (.
بسو وقيافتو )فعؿ مثمو وارتدى ملابس العيد اعتقاًدا منو بأنيا سبب ييتـ بملا عميوة :*

 سعادتو ولكنو ظؿ حزيف (.
:لا يخاؼ مف أي شيء )فعؿ مثمو وناـ في الظلاـ بمفرده اعتقاًدا منو  حسف الشجاع*

 بأنيا سبب سعادتو ولكنو ظؿ حزيف (.

، وذلؾ مف تعدد أصناؼ استعارة تمثيمية شبو لو حاؿ الدنيا بحاؿ الغابة  الفيمسوؼ :*
 الحيوانات بيا ،فشبو ذلؾ بتعدد البشر في الدنيا .

 الأشخاص الطيبة مثؿ العصافير ، والأشخاص الشريرة مثؿ الديابة .

أيضًا تعدد طباع البشر في الدنيا حيث شبو ذلؾ بسمؾ المرجاف الذي يوجد لو أشكاؿ 
 وألواف مختمفة .
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ئمة وبالرغـ مف ذلؾ فيـ أشخاص جبانة .وىكذا الأشخاص مثؿ حجـ الفيؿ لدييـ قوة ىا
 تتعدد حالات البشر والدنيا مثؿ حاؿ الحيوانات في الغابة .

ولكنو ظؿ حزينًا ، وسأؿ نفسو أيف أجد وفيميا وقد عرؼ في النياية مف الفيمسوؼ الدنيا 
 السعادة؟

، ردت  إلى أف عثر مرة عمى طفمة جميمة حزينة تبكي واندىش وسأليا عف سبب بكاءىا
عميو بأف مصروفيا ضاع منيا وترغب في الذىاب إلى السيرؾ لكي تشاىد البيمواف لأنيا 

 تحبو.
وصرح ليا بأنو الميرج ولكف لـ تصدقو لأف شكمو حزيف وطمبت منو أف يحكي ليا حدوتة 

 .بتسامة وشعر بالفرحاب الفتاةوجه  وأضاء لكي تصدقو.
 يا المونودراما :تالتي تضمن الأىداؼأىـ 

فف لا يتقنو و  ،سعادتؾ الدائمةسر  وىيالآخريف السعادة الحقيقية تكمف في إسعاد  -
ننقؿ السعادة إلى مف  فيمكف لنا جميعًا أف، وىو لا يقتصر عمى الم يرجيف ، الكثيريف 

إذا بدئنا بالإبتسامة والوجية البشوش فنكوف أزلنا أوؿ  ،الطرؽ حولنا بأبسط وأيسر
 .حاجز في طريؽ السعادة

ىذا ىو حؿ المعادلة الصعبة في الحياة أسعد غيرؾ لذي يزرع ورود السعادة يقطفو ا -
 . سعادتؾ سر يعرؼ فتدور الدائرة حتى تصؿ إليؾ؛ وتجد مف

 مونودراما يوميات تمميذة تأليؼ محمد مصطفى. -4
تضعنا أماـ مشكمة كثيرًا ما تؤرؽ الناس وتطرح نموذجًا "يوميات تمميذة" قراءة مسرحية 

والحؽ بكثير مف الأسر، أعني ظاىرة الدّروس الخصوصية  ير التمميذ المصر شغؿ فك
التي أصبحت موضع جداؿ حاد بيف مف يروف الفائدة منيا، و بيف مف يروف عكس ذلؾ، 
وما يترتب عمى ذلؾ مف ضياع الوقت بؿ يصؿ الأمر إلى عدـ إفادتيا لمطلاب، 

اليوايات وىذا ما توضحو " ولاء " ومعاناتيـ، والحرماف مف أبسط الحقوؽ وىي ممارسة 
 بطمة ىذه المونودراما.

ولاء تمميذة  تقضي يوميا بيف المدرسة والدروس الخصوصية التي ىي مضيعة لموقت 
عمى حساب جيد ىا  و قدرتيا عمى التحمؿ وضعؼ قوتيا ، بؿ يصؿ الأمر إلى أف 

 ؿ شاقة :الآلة التي لا تيدأ ، والسجينة بأشغا تشبو نفسيا بالطاحونة أو
 ٚلاء: ززٝ أْ اٌطبزٛٔخ ٠ّىٕٙب أْ رغزش٠ر ٌىٕٕٟ لا أعزش٠ر . ِٓ أ٠ٓ ٌٟ ثبٌشزخ 

اٌزخجظ اٌزٞ أػب١ٔٗ  ً٘ ٌذ٠ىُ اٌسً؟ ئٔٙب ِؼبدٌخ صؼجخ خذًا ١ٌغذ ٌٙب زً ٚو١ف ٠ىْٛ اٌسً فٟ ظً ٘زا

 ُِ  1ؿ اٌّغشز١خ  أصجسذ ِفشٚضخ ػٍٟ. ٟٕٙىخ اٌمٜٛ ٚأر٘تُ ئٌٝ اٌذسٚط اٌزأخشج ِٓ اٌّذسعخ 
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إف المؤلؼ صور مأساة "ولاء" في ىذه المونودراما التي تحمؿ كثيرًا مف مقومات العمؿ 
المسرحي المتكامؿ، فميا بداية ووسط ونياية، وتطرح فكرة إنسانية لطالما ناقشتيا الكثير 
مف المسرحيات وتعددت وجيات النظر، غير أف ىذه "المونودراما" جمعت كافة جوانب 

إلا في بعض  -شخصية "ولاء" التي برغـ تفردىا غالبًا بالحوارالمشكمة مف خلاؿ 
إلا أنيا جمعت كافة أبعاد المشكمة، خاصة عمى مستوى  -الأصوت الواردة مف الخمفية 

الحاجة المادية والمعنوية والنفسية مؤكدة أف انفرادىا بالحوار لـ يقمؿ مف تحقؽ المتعة 
 الحسية والفكرية في عرض وتوصيؿ الفكرة.

 ٛد الأة ٚالأَ ِؼًب : راوشٞ ٠ب ٚلاءص

 45صٛد اٌّؼٍُ : اٌٛاخت ؿ 

 2اٌّغشز١خ ؿ   ازفظٟ خ١ذًا ٠ب ٚلاء

 د١ِخٚلاء : أٔب ئٔغبْ ٌٚىٓ ٌلأعف ثلا و١بْ اٌىً ٠سشوٕٟ وّب ٠ؾبء ٚأٔب ألٛي زبضش زبضش . ِدشد 

 4رزسشن ٚرإدٞ دٚس٘ب ثارمبْ .  اٌّغشز١خ ؿ 

ع بأف ليا بداية ووسط ونياية، حقيقي أف طريقة عرض اعتمد المؤلؼ عمى مونودراما تتمت
الأحداث أو استدعائيا مف ذىف "ولاء" لا تتـ بشكؿ مرتب أو منطقي، ذلؾ أنو تستعيد 
صور عندما كانت في البيت والدروس ، وبعضيا يخص معاناتيا والحرماف مف ممارسة 

 ما تحبو.
راع تمثمت منذ المحظة الأولى في إف ىذه "المونودراما" "قدمت لوحة متميزة لطبيعة الص

 -جانبيف مف جوانب الصراع:
 . الصراع المادي الخارجي. ب       . الصراع النفسي الداخمي بيف نوازعيا. أ

تحقؽ الصراع النفسي الداخمي الذي تعيشو ىذه الشخصية في مساحات كبيرة مف 
عية إلى إعلاف معاناتيا المسرحية منذ البداية، فمنذ المحظة الأولى رافضة لواقعيا ، سا

 مف تكدس الدروس الخصوصية عمييا .
وغطت مساحات القمؽ النفسي مساحة مف أحداث المسرحية موضحة لنا مساحة الصراع 
النفسي الداخمي الذي بمور مشكمتيا وأزمتيا مع الدروس الخصوصية التي دفعت ىي 

الخارجي مساحة مف  شكؿ الصراع المادي. وضعؼ طاقتيا ثمنيا في البداية والنياية
أحداث المسرحية، تمثؿ في صد "ولاء" لكؿ الأصوات صوت الأـ والأب والمعمـ، كذلؾ 
فإف الحوار الذي صاغت بو "المؤلفة" المسرحية جاء متوافقًا مع شخصيتيا ؾ" تمميذة" 
ومعبرًا عف أزمتيا، بؿ أكثر مف ذلؾ فإف استخداميا لبعض الكممات والجمؿ جاء معبرًا 

"المؤلفة" وعف أفكار كثير مف التمميذات اللائي يعشف نفس المأساة وطارحًا أروع  عف فكر
 -تعبير عف ىذه القضية التي شغمت الرأي العاـ كثيرًا:

 غد١ٕخ لا وّج١ٛرش لا ر١ٍفض٠ْٛ لا ٔبدٞ ٌٚلاء: أصجسذ وب

 5اٌّغشز١خ ؿ   ِٚبرا عأخٕٟ فٟ إٌٙب٠خ ٌّبرا وً ٘زٖ اٌّؼبٔبح ؟
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 تماد عمىدراما بإعلاف "ولاء" أنو لا جدوى مف الكلاـ وتصؿ إلى أف الاعالمونو  ي، وتنتي
 النفس سيجد متسع مف الوقت لممارسة اليوايات .

 شخصية ولاء والشخصيات الغائبة
لعبت تقنيات الكتابة المسرحية ليذه "المونودراما" دورًا واضحًا في رسـ ملامح شخصياتيا 

ف كانت قد رسمت أ  ماـ الجميور مباشرة ملامح شخصية "ولاء" التمميذة،ذلؾ أف المؤلفة وا 
، واصفة نفسيا بالطاحونة أوالآلة التي لا تيدأ ، الرافضة لفكرة الدروس الخصوصية 

 والمسجونة بأشغاؿ شاقة .
وبرغـ أبعاد شخصيتيا النفسية التي تعكس حجـ مأساتيا، مجسدة أبعاد وملامح شخصية  

اليا وردود أفعاليا مما قمؿ مف شعورنا بتفردىا بالحدث مسرحية ثرية بتنوع جوانبيا وأفع
 لوجود شخصيات أخرى غائبة جدًا لكنيا حاضرة فعلًا بؿ ودافعو لتطور الحدث إلى الأماـ
بشكؿ قوي، مثؿ شخصيات الأـ والأب والمعمـ ، بؿ أكثر مف ذلؾ كانوا ىـ المعادؿ 

وجودىـ فاعلًا مؤثرًا في الحدث الموضوعي الذي أوصؿ "ولاء" إلى ىذه النياية فقد كاف 
 المسرحي ولـ نشعر بتفردىا بالمسرحية.

وقد تمكنت مف تحقيؽ كثير مما تتطمبو المونودراما، مثؿ تقمصيا لعدة حالات نفسية بيف 
 السعادة والقمؽ والخوؼ والإنتظار والحزف.

 يا المونودراما :تالتي تضمن الأىداؼأىـ 
ضع جداؿ حاد بيف مف يروف الفائدة منيا، و ظاىرة الدروس الخصوصية مو   أصبحت -

 بيف مف يروف عكس ذلؾ.
التي تحمؿ في  "ولاء"المرتكزات السابقة كانت عوامؿ مساعدة في تحقيؽ رسالة  -

مجمميا دواؿ رسالة واحدة مدلوليا أف ترؾ الدروس الخصوصية والاعتماد عمى النفس 
 سيجد متسع مف الوقت لممارسة اليوايات .

 أحلاـ تأليؼ ىبو أحمد العوضي. مونودراما-6
واثقة مف  فأحلاـ فتاةطرح الصورة التي تحمـ بيا كؿ فتاة ـ ت" أحلاـ" مف عنواف المونودراما

نفسيا طموحة متطمعة إلى المستقبؿ ولا ترغب في السيطرة مف أي أحد فيي أخت لثلاث 
س مف والدتيا التي أولاد، تحب التمثيؿ وأمنيتيا الوحيدة أف تكوف فنانة ممثمة عمى العك

تقمد صوت أميا و .   ،كما ىو الحاؿ لكؿ الأميات ترغب في أف تكوف ميندسة أو طبيبة
 في المونودراما.في كثير مف المواقؼ ييا وأب

فتاة غاضبة مف سيطرة أميا ووالدىا عمييا إلى أف تربى لدييا عقدة البنت عكس فيي 
دنا إلى أحد الأخطاء الشائعة في تربية إخواتيا الحاصميف عمى الحرية الكاممة وىذا يقو 
حاصمة عمى الثانوية العامة بمجموع  –الأبناء وىي التفرقة في المعاممة بيف الولد والبنت 
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رفض أىميا الالتحاؽ بالجامعة ترغب في تحقيؽ ذاتيا لكف الأـ ترغب في ارتباطيا  –كبير 
 مثؿ بقية زميلاتيا وىذا حمـ كؿ الأميات. 

حياة "االفتاة" في ىذه المونودراما التي تحمؿ كثيرًا مف مقومات العمؿ  إف المؤلؼ يصور
المسرحي المتكامؿ، فميا بداية ووسط ونياية، وتطرح فكرة جمعت كافة جوانب المشكمة مف 

 خلاؿ شخصية "الفتاة" .
ْٛ .. أزلاَ : وً ؽ٠ٛخ خؾٟ أٚضزه.. ٠ب ثٕذ ِززى١ٍّؼ .. ِزشد٠ؼ .. الفٍٟ اٌز١ٍفض٠ْٛ .. خٍصٟ ر١ٍف

ٚطٟ اٌىبع١ذ دٖ.. سزلاد ئ٠ٗ .. ع١ّٕب ١ٌٗ .. ٚصسجزه خب٠خ ١ٌٗ.. ثزىٍّه فٟ ئ٠ٗ.. ٚضسىزٛا ػبٌٟ 

 1اٌّغشز١خ ؿ  . ٠باااٖ . أٔب ص٘مذ..١ٌٗ

 -طبيعة الصراع تمثمت منذ المحظة الأولى في جانبيف مف جوانب الصراع كما يمي :
 مادي الخارجي .. الصراع ال ب        . الصراع النفسي الداخمي . أ
تحقؽ الصراع النفسي الداخمي في مساحات كبيرة مف المسرحية منذ البداية، فمنذ  -

 .  عمف الفتاة غضبيا مف سيطرة أميا وأبوىا عميياالمحظة الأولى ت  
أزلاَ : ٚأزٟ ثظ ١ِٓ اٌٍٟ لبٌه ئٟٔ ػب٠ضح أثمٝ دوزٛسح ٚلا ِٕٙذعخ ، أٔب ػب٠ضح أثمٝ فٕبٔخ .. ِّثٍخ 

 1اٌّغشز١خ ؿ  ٍذ أِٙب (ئٌسك ٠ب عٟ ػجذ اٌس١ّذ رؼبٌٝ ؽٛف ثٕزه .٠ؼٕٟ ) رم

أزلاَ : ١ٌٗ ثظ ٠ب ِبِب ؟ ِب أزّذ ػٍٝ طٛي ث١ّثً فٟ ِغشذ اٌى١ٍخ .. ٚػٍٟ فٟ ِؼٙذ فْٕٛ ِغشز١خ 

 2ٚث١بخذ ِؼبٖ سؤٚف )رؼٛد ٌزم١ٍذ أِٙب( دٚي سخبٌخ .. ٚأزٝ ثٕذ .. فبّ٘خ؟ اٌّغشز١خ ؿ 

مساحة مف أحداث المسرحية كما غطت لحظات تذكر  غطت مساحات القمؽ النفسي -
الماضي بكؿ ما فيو مساحة أيضًا مف أحداث المسرحية بأف استرجعت بعضيا 

 وعاشت بعضيا " بالتقميد" الذي بمور مشكمتيا وأزمتيا مع أىميا.
"الفتاة"  وشكؿ الصراع المادي الخارجي مساحة مف أحداث المسرحية، تمثؿ في صراع -

 يا.مع كؿ مف حول
ُِضٕٟ ِٓ الأً٘ ٚاٌخلاْ ّأٔب اعّٟ أزلاَ .. أخزد اٌثب٠ٛٔخ اٌؼبِخ ث أزلاَ :  دّٛع وج١ش ثؼذ خٙذ 

ػٍؾبْ أوًّ اٌثب٠ٛٔخ اٌؼبِخ اٌٍٟ ّ٘ب ثشضٗ ٔفظ الأً٘ ٚاٌخلاْ اٌٍٟ ٚلفٛ ٚأ٠ذٚا لشاس ثبثب اٌدبِؼخ 

 2اٌّغشز١خ ؿ  ػ١ت ٌسذ ِب ارشثٝ ػٕذٞ ػمذح غش٠جخ ؽ٠ٛخ .. ػبسف١ٓ ٟ٘ ئٞ ؟ ػمذح اٌجٕذ.

وتدرؾ في النياية أف ىذا ىو حاؿ كؿ البنات وأف ىذا خوؼ مف الأب والأـ عمى البنت 
 وليست سيطرة عمييا.

أزلاَ : صٞ ِب ؽفزُ دٖ زبٌٕب ٚزبٌه أزٟ ٚأزٟ ٚأزٟ .. ثظ ِغ١شٔب ٕ٘لالٟ ز١برٕب ٚاٌصٛسح اٌٍٟ 

 4اٌّغشز١خ ؿ  ثٕسٍُ ث١ٙب.

 شخصية أحلاـ والشخصيات الغائبة
تبدأ المونودراما بػ"أحلاـ" . و الصورة التي تحمـ بيا كؿ فتاة تعكس ىذه المونودراما 

ومشكمتيا مع أىميا وشكواىا مف معاممة الأسرة ليا الأمر الذى جعميا تعانى مف كثرة 
الأفكار ومف الصراع الذى لا يفارقيا ، ووسط ىذه الأجواء التى تعكس حجـ معاناتيا 

إلى حالة شعورية أخرى فتتحدث عف أبييا وأميا وترغب في عيشة  النفسية تنتقؿ "أحلاـ"
 السيطرة عمييا. يتستنكر رغبة الأب والأـ ففيي  حياة ليست مناسبة ليا.
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أف طريقة عرض  يعمى مونودراما تتمتع بأف ليا بداية ووسط ونياية، حقيق اعتمد المؤلؼ
لا تتـ بشكؿ في الماضي واستدعائيا لصور الأحداث أو استدعائيا مف ذىف "أحلاـ" 

 ي.مرتب أو منطق
لعبت تقنيات الكتابة المسرحية ليذه "المونودراما" دورًا واضحًا في رسـ ملامح شخصياتيا 
ف كاف قد رسـ ملامح شخصية "أحلاـ" الفتاة التى تنتمى إلى طبقة  ذلؾ أف المؤلؼ وا 

لقديمة، الرافضة لفكرة اجتماعية متوسطة، الساعية إلى الحفاظ عمى المبادىء والتقاليد ا
 التعميـ الجامعي لمفتاة ، لكنيا رافضة لتمؾ الفكرة، واصفة نفسيا بأف لدييا عقدة البنت.

وبرغـ أبعاد شخصيتيا النفسية التى تعكس حجـ مأساتيا، إلا أنيا قوية صامدة ، مجسدة 
مف  مؿق أبعاد وملامح شخصية مسرحية ثرية بتنوع جوانبيا وأفعاليا وردود أفعاليا مما
 ةبؿ ودافع شعورنا بتفردىا بالحدث لوجود شخصيات أخرى غائبة جدا لكنيا حاضرة فعلاً 

، مثؿ شخصية الأـ التي عرفنا عنيا الكثير حتى يلتطور الحدث إلى الأماـ بشكؿ قو 
أوصؿ  يكادت تتحرؾ أمامنا وتتنفس، بؿ أكثر مف ذلؾ كانت ىي المعادؿ الموضوعى الذ

مثمما كاف  يالحدث المسرح يف امؤثرً  ياية فقد كاف وجودىا فاعلاً "أحلاـ" إلى ىذه الن
ولـ  يالحدث المسرح يكؿ مف تحدثت عنيـ أسيموا ف ي، كذلؾ أخواتيا وباق "الأب" فاعلاً 

تسعى لتحقيؽ ذاتيا، وبعضيا يخص لحظات مف  فيي نشعر بتفرد "أحلاـ" بالمسرحية.
 يا ، وصور مف سموؾ الأب.سيطرة الأـ عمييا والتمييز بينيا وبيف أخوات

 يا المونودراما :تالتي تضمن الأىداؼأىـ 
الصورة التي تحمـ بيا كؿ وتوضيح بطمة ىذه المونودراما عمى  تركزت التيمة الرئيسية -

 .وطموحاتيا وأحلاميا الكبيرة فتاة 
 لفريد فرج.أمونودراما بقبؽ الكسلاف تأليؼ  -6

أماـ مشكمة كثيرًا ما تؤرؽ الناس، بؿ وتكشؼ تضعنا "بقبؽ الكسلاف" إف قراءة مسرحية 
بعض الناس أماـ البعض الآخر، ىنا مف خلاؿ المسرحية "بقبؽ " الذي سعى إلى الماؿ 
لى المركز بدوف تعب بالزواج مف ابنة الوزير" ظافر بيراـ " ، غير أف "بقبؽ"  والغنى وا 

ديدة لا تناسبو ، وتنتيي يكتشؼ أنو أخطأ حيف فكر أف يصبح ثريًا ويكتشؼ أف الحياة الج
 المونودراما بإعلاف "بقبؽ" أف عجرفتو وغطرستو ىـ سبب تحطيـ أباريقو.

تبدأ المونودراما بػ"بقبؽ" واستنكاره لطرؽ عيش الأثرياء في قصورىـ الذي جعمو ي عاني مف 
كثرة الأفكار ومف الصراع الذي لا يفارقو وتطمعو إلى عيشة الأثرياء والقصور ، ووسط 

الأجواء التي تعكس حجـ معاناتو النفسية ينتقؿ "بقبؽ" إلى حالة شعورية أخرى  ىذه
فيتحدث عف نفسو وعف مظيره وثراءه وكبرياءه وعجرفتو وغطرستو بؿ ويتباىى بيا وحبو 

صة حياتو واستحقاره لمحرؼ البسيطة برغـ مف أف والده قلموزراء والأثرياء .ويظؿ يشرح 
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 رة الأعماؿ الحرة ) تجارة البمورمناسبة لو واختياره لتجاكاف يعمؿ شحاذ، وأنيا ليست 
 المموف( بعد وفاة والده الذي ترؾ لو تركة نصيبو منيا مائة درىـ.

وتدور أحداث المونودراما في مكاف تحيط بو دائرة ديكورية دوارة وكأنيا تمثؿ مجموعة 
قفص الأباريؽ قصور فخمة وينتيي الأمر بمصطبة تظمميا مشربية أنيقة يضع عمييا 

 ويجمس بجانبيا.
يعمف "بقبؽ" رفضو لحياتو وعيشتو وتمرده ، وينتيي الأمر برفسو القفص وتطاير أباريؽ 
البمور وتحطميا ويعترؼ في النياية نادمًا بعجرتو وغطرستو أنيا ىي السبب،  ويعود إلى 

 .نفسو
التطمع إلى عيشة  يؤكد "بقبؽ" عمى إشكالية ىذه المونودراما في مكافحة الكسؿ ، وعدـ

 الأثرياء والقصور  ،والتكبر والغرور والعجرفة .
 

ثمجك : لا أزت اٌفمشاء رؾّئض ُِٕٙ ٔفغٟ أػٛر ثبلله ،أزت الأثش٠بء .. اٌمصٛس ٚاٌخذَ ٚاٌسؾُ، الأِش 

 2اٌّغشز١خ ؿ  . ٚإٌٟٙ

لرثاثة وقرر أف يعمؿ بتجارة البمور المموف ، ونزؿ إلى السوؽ الكبير وطرده الخدـ نظرًا 
عيشة أىمو وعاش حياة ليست مناسبة لو. فيو متطمع إلى عيشة الأثرياء  يثيابو و نس

 والقصور ومتمرد عمى عيشتو.
ِبئخ دسُ٘ عأث١ؼٗ ثّبئز١ٓ ، ثُ أؽزشٞ ثبٌّبئز١ٓ ثٍٛس آخش أث١ؼٗ  ثمجك : سأعّبٌٟ فٟ ٘زا اٌجٍٛس

 3وث١ش . اٌّغشز١خ ؿ ثأسثؼّبئخ ٚلا أصاي أث١غ ٚأؽزشٞ ٚأث١غ ئٌٝ أْ ٠ص١ش ِؼٟ ِبي 

تتداخؿ أحداث المونودراما فننتقؿ إلى بقبؽ الذي يرغب في الحصوؿ عمى الماؿ الكثير و 
ومنزؿ وعروس مف بنات المموؾ كؿ ذلؾ بدوف تعب . وينتيي المشيد بتحطيـ الأباريؽ 

 كؿ ذلؾ بسبب عجرفتو وغطرستو .
 ُ ٕ٘ب ٕٚ٘بن( " ٠ب دا١٘زٟ ٠ب دا١٘زٟ"ثمجك : ) ٠شفظ اٌٙٛاء ثمٛح ٚرزطب٠ش أثبس٠ك اٌجٍٛس ٚرزسط

 اٌصٛد : ِٓ زطُ أثبس٠مه ؟

 5اٌّغشز١خ ؿ      ثمجك : زطّزٙب ػدشفزٟ .. ٚغطشعزٟ .. 

 -يعكس الصراع في ىذه المونودراما نوعيف مف الصراع أيضًا:
 . الصراع النفسي الداخمي بيف نوازعو وتطمعاتو وفشمو. أ

 ة الجديدة الثرية أصحاب القصور والوزراء.. الصراع الخارجي بينو وبيف الطبق ب
عند قراءة ىذه المونودراما يتضح منذ المحظة الأولى حجـ الصراع النفسي الذي تعيشو ىذه 
الشخصية، فيو رافض لواقعو وفقره منذ البداية، يسعى إلى الصعود إلى طبقة ثرية أعمى 

 ة ويعود إلى نفسو .ثـ عندما يحدث ذلؾ يعاني الأمريف، إلى أف ينيار في النياي
أما عف الصراع الخارجي فيمثؿ في جانبيف، جانب يمثمو "بقبؽ" ، وأصحاب الطبقة الثرية 
ويمثميا الوزير ظافر بيراـ وابنتو وزوجتو، ويحاوؿ المؤلؼ أف يجعؿ ىذا الصراع المادي 
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لذي يحسـ لصالح الطبقة البسيطة الفقيرة، عندما يعمف "بقبؽ" ندمو، رمز ىذه الطبقة، ا
 انسمخ عنيا بعجرفتو وغطرستو واختار طريؽ الغنى بالكسؿ دوف تعب .

 شخصية بقبؽ والشخصيات الغائبة
لعبت تقنيات الكتابة المسرحية ليذه "المونودراما" دورًا واضحًا في رسـ ملامح شخصياتيا 
ف كاف قد رسـ ملامح شخصية "بقبؽ" الذي ينتمي إلى طبقة اجتماعية  ذلؾ أف المؤلؼ وا 

لى المركز بدوف تعب  بالزواج مف ابنة الوزير" ظافر ف قيرة، الساعي إلى الماؿ والغنى وا 
و بيراـ"، الرافض لفكرة العمؿ ، ثـ تتطور ملامحو، إيجابًا وليس سمبًا، بإعلانو أف عجرفت

 .أي تحطيـ لآمالو وغطرستو ىـ سبب تحطيـ أباريقو
تو ، مجسدة أبعاد وملامح شخصية وبرغـ أبعاد شخصيتو النفسية التي تعكس حجـ مأسا

مف شعورنا بتفردىا بالحدث  مؿمسرحية ثرية بتنوع جوانبيا وأفعاليا وردود أفعاليا مما ق
لوجود شخصيات أخرى غائبة جدًا لكنيا حاضرة فعلًا بؿ ودافعة لتطور الحدث إلى الأماـ 

مف ذلؾ كاف ىو بشكؿ قوي، مثؿ شخصية الوزير "ظافر بيراـ" وزوجتو وابنتو ، بؿ أكثر 
المعادؿ الموضوعي الذي أوصؿ "بقبؽ" إلى ىذه النياية . مؤكدة ارتكازىا عمى نقاط 

 -ىامة:
 القفص والثلاث أباريؽ  وعلاقتيـ بو فى لحظات تذكر لحظات الحاجة. -
المشربية وما تمثمو مف وظائؼ وىي الحفاظ عمى خصوصية الأسرة وعيوف المارة -

 نظَر خفية  منيا . ولكنو كسر تمؾ القواعد ووالغرباء ومراقبة الناس  
 بنيػػػة المونودرامػػػا

حققت ىذه المسرحية بنية درامية وجمالية لـ تشعرنا حيف نقرأىا أنيا تفتقد لأى مف جوانب 
  .المسرحيات الأخرى يالإبداع الدرامية ف

ارحة والاصطداـ ، ذلؾ أف استخداـ المكاشفة والمصيتقميد يأننا لسنا أماـ بناء درام يحقيق
بالواقع يقربنا مف تقنيات الكوميديا السوداء، غير أف شخصية "بقبؽ" جعمتنا نقرأ النص 

ا إنما غمب عمى المونودراما روح الجماعية نظرً  يأحاد يونشاىده ليس مف منطمؽ فرد
 لشمولية القضية لأعداد كبيرة مف الناس وليس اختصاصيا بفئة قميمة مف الناس.

الحوارية لمنص مشكمة "مخموؼ" لتصؿ إلى العديد مف الناس الذيف يشبيونو، تخطت البنية 
بؿ أكثر مف ذلؾ إلى الوزير ظافر بيراـ وزوجتو وابنتو، وكميا شخصيات لـ نشعر بغيابيا، 
إذ كانت فاعمة ومحركة للأحداث، وربما يكوف ذلؾ مف بيف الأسباب التى جعمتنا نشعر 

 ، لأنو حدثنا عف الآخريف. الذاتى عمى طوؿ الخط بانفراد "بقبؽ" بالحوار الشخصى
 -أبعاد لمشخصية الدرامية عمى كافة المستويات الاجتماعية عكست شخصية "بقبؽ"

ف كانت مشاكؿ "بقبؽ"  -النفسية والمادية ولـ نشعر أننا أماـ سيكودراما "دراما نفسية"، وا 



 - 22 - 

لمونودراما لا يعجز عف أف يرتقى والكثير مثمو لـ تبتعد عف دائرة الأحداث، إلا أف تكنيؾ ا
 إلى غيره مف أشكاؿ الكتابة لممسرحيات الأخرى.

 يمزجت ىذه المونودراما بيف مستويى الزماف والمكاف، فالأزمنة متداخمة بيف الماض
ا لاستدعائيا مف الزمف والحاضر والمستقبؿ، وربما يعود الأمر لتداخؿ الأحداث نظرً 

 .مح ىذا الموقؼ بكؿ ما فيو مستقبلاً ا لتشكؿ ملالتجسد حاضرً  يالماض
كذلؾ تداخمت الأمكنة بيف الأجواء العامة ومكاف تحيط بو دائرة ديكورية دوارة وكأنيا تمثؿ 

الأمر بمصطبة تظمميا مشربية أنيقة يضع عمييا قفص  يمجموعة قصور فخمة وينتي
نة ومنيما تتوالد الأباريؽ ويجمس بجانبيا. لندرؾ أف تمازج الأمكنة قائـ لتمازج الأزم

ويحقؽ  يمف الخطاب المسرح يوتبتعد دلالات الحدث المسترجع ويتفكؾ، مما يثر  يالمعان
 تعدد خطابات الآخريف. يغاية المونودراما ف

فادىا أف فف المونودراما مف الفنوف وعميو تصؿ الباحثة مف خلاؿ ما تقدـ إلى رؤية م  
أعماؽ النفس، وبيذا  يتبحر ف وشخصية تيدؼ إلى دراسة سيكولوجية ال يالدرامية الت

 يقترب مف السيكودراما.
 يا المونودراما :تالتي تضمن الأىداؼأىـ 

تحقيؽ رسالة المونودراما التي تحمؿ في  يالمرتكزات السابقة كانت عوامؿ مساعدة ف  -
مجمميا دواؿ رسالة واحدة مدلوليا مكافحة الكسؿ ، وعدـ التطمع إلى عيشة الأثرياء 

 بر والغرور والعجرفة .والتك ر،والقصو 
 مونودراما صديقتي الوردة تأليؼ أمير محمد عز الديف.  -8

 ماؿ الرباني الذي خمقيا لنا اللهتوضح أىمية الج"صديقتي الوردة "إف قراءة مونودراما 
 الأطفاؿتوعية زيارة الحدائؽ وما فييا مف جماؿ الأزىار، و ضرورة و للاستمتاع ولمتأمؿ ، 

الأزىار مف مكانيا لكي يتمتع بيا كؿ مف ينظر إلييا، والاستمتاع برائحتيا  عدـ قطؼب
العطرة ولأنيا سبب في تنقية اليواء حتى ننطؽ ونقوؿ سبحاف الله الذي خمؽ ىذا 

التي تحمؿ و " الفتاة التي قطفت الوردة"حاؿ في ىذه المونودراما يصور المؤلؼو .الجماؿ
متكامؿ، فميا بداية ووسط ونياية، وتطرح فكرة كثيرًا مف مقومات العمؿ المسرحي ال
 ه "المونودراما" جمعت كافة جوانبغير أف ىذ إنسانية ناقشتيا الكثير مف المسرحيات،

 المشكمة مف خلاؿ شخصية "الفتاة" التي تفردت بالحوار فى عرض وتوصيؿ الفكرة.
 ف جيؿ وعدـ عمـردىا وتقطؼ وردة عفي إحدى الحدائؽ الفتاة تمعب بمف المشيد الأوؿ :

 .بما فعمتو إلا بعد فوات الأواف
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اٌفزبح : الله خ١ٍّخ أٚٞ اٌٛسدح  دٞ ؽىٍٙب زٍٛ أٚٞ أٔب ٘مطفٙب ٚاخذ٘ب ِؼب٠ب اٌج١ذ ٚرجمٝ زجزٟ ٚأٌؼت 

   1اٌّغشز١خ ؿ ِؼب٘ب 

 في حجرة الفتاة ، والوردة موضوعة في إناء بو ماء . المشيد الثاني :

أٔب ١ٍِؼ أصسبة ٚلا أخٛاد ِٓ إٌٙبسدح ئٔزٟ صسجزٟ ٘بزى١ٍه  اٌفزبح :خلاؿ ٘زجمٟ صسجزٟ أصً

  2وً أعشاسٞ .. ثظ ِؼ ػبسفخ ١ٌٗ زبعخ ئٔه صػلأخ ٚدثلأخ ِٓ عبػخ ِب لطفزه. اٌّغشز١خ ؿ 

 وىي حزينة عمى موت الوردة بعد قطفيا . نفس الحجرة ،في  المشيد الثالث :

ُِ أٔب ِؼ ِصذل) رّغه اٌٛسدح ٟٚ٘ رجىٟ ( اٌفزبح :  زٟ ٚدثٍزٟ ػؾبْ لطفزه .. خ ِبِب لبٌزٍٟ ئْ أزٟ 

 3. اٌّغشز١خ ؿ   ه ٘أص٠ىٟ .. عبِس١ٕٟ .. عبِس١ٕٟفأٔب ِبوٕزؼ أػشف ٌّب ألط

نفس منظر المشيد الأوؿ الحديقة . الفتاة حزينة تتذكر ما فعمتو وتقدـ  المشيد الرابع :
 النصيحة في النياية .

ٙب( ربٟٔ لا اٌّشح دٞ ِؼ ٘مطف أٔب ٘جمٝ أصٚسن لأْ  ٌّب ثٕمطف اٌفزبح : ) ردذ ٚسدح أخشٜ ٚرُٙ ٌمطف

اٌٛسدح ثزّٛد .. ٚوّبْ ِبِب لبٌزٍٟ ئْ اٌٛسد ِف١ذ ث١بخذ ثبٟٔ أوغ١ذ اٌىشثْٛ ٠ٚذ٠ٕب الأوغد١ٓ . 

 4اٌّغشز١خ ؿ 

قدمت لوحة متميزة لطبيعة الصراع تمثمت منذ المحظة الأولى بيذا الشكؿ "المونودراما"  و
 :في جانبيف 

 . الصراع المادي الخارجي. ب               . الصراع النفسي الداخمي. أ

تحقؽ الصراع النفسي الداخمي في مساحات كبيرة مف المسرحية منذ البداية، وغطت  -
مساحة مف أحداث المسرحية الذي بمور مشكمتيا وأزمتيا  لمفتاة مساحات القمؽ النفسي
 مع الزىرة التي قطفتيا .

مادي الخارجي مساحة مف أحداث المسرحية، تمثؿ في عدـ وجود أحد شكؿ الصراع ال -
 تمعب معو الفتاة، فلا يوجد لدييا أصحاب ولا أخوات.

 يا المونودراما :تالتي تضمن الأىداؼأىـ 
عطاءنا  تنتيي المونودرما بأف تعمـ "الفتاة" أف الورد مزروع ليس لمقطؼ ولكف لنستفيد منو وا 

 د الكربوف علاوة عمى أنو منظر جميؿ يروؽ لو العيف .الأكسجيف وأخذ ثاني أكسي
 دورنا نحو الاىتماـ بالحدائؽ والزىور

يجب أف نزرع في أطفالنا ألا يقوموف بقطؼ الزىور مف الحدائؽ لأف ىذا الشكؿ يعجز مف 
إنبات الزىور ويعمؿ عمى موتيا لأف الزىور حساسة لمغاية فأي شيئًا يحدث ليا فيعمؿ 



 - 30 - 

فكيؼ يخمؽ لنا الله ىذا الجماؿ ونقوـ نحف البشر بأذيتو. والحياة جميمة   تميا.عمى أذيتيا وق
 .فيجب عمينا أف نحافظ عمى اليدايا التي يقدميا لنا الله ، لأنيا أمانو كبيرة فمنرعاىا

 شخصية الفتاة والشخصيات الغائبة
ملامح شخصياتيا  لعبت تقنيات الكتابة المسرحية ليذه "المونودراما" دورًا واضحًا في رسـ

ف كانت قد رسمت أماـ الجميور مباشرة ملامح شخصية "الفتاة" ، التي  ذلؾ أف المؤلفة وا 
تقطؼ وردة عف جيؿ وعدـ عمـ بما فعمتو إلا بعد فوات الأواف ، ثـ تتطور ملامحيا، 
إيجابًا وليس سمبًا، فتظؿ محافظة عمى الزىور في مكانيا، رافضة فكرة قطفيا، وتقوـ 

 الوردة بالصديقة أو الأخت التي تحكي ليا كؿ الأسرار لأنيا وحيدة وتحتاج ليا . بتشبيو
وبرغـ أبعاد شخصيتيا النفسية التي تعكس حجـ مأساتيا، إلا أنيا تبرر بعد ذلؾ خطأىا 
ىوالجيؿ، بؿ ترفض قطؼ الورد مرة أخرى مف مكانو بؿ وتحافظ عميو ، مجسدة أبعاد 

نوع جوانبيا وأفعاليا وردود أفعاليا مما قمؿ مف شعورنا وملامح شخصية مسرحية ثرية بت
بتفردىا بالحدث لوجود شخصيات أخرى غائبة لكنيا حاضرة فعلًا بؿ ودافعو لتطور الحدث 
إلى الأماـ بشكؿ قوي، مثؿ شخصية الأـ الذى عرفنا عنيا أنيا كانت ىي المعادؿ 

وجودىا فاعلًا مؤثرًا في الحدث  الموضوعي الذى أوصؿ "الفتاة" إلى ىذه النياية فقد كاف
 المسرحي ولـ نشعر بتفرد "الفتاة" بالمسرحية.

وقد تمكنت مف تحقيؽ كثير مما تتطمبو ، " صديقتي الوردةمونودراما " الفتاةقدمت 
لات نفسية بيف السعادة والقمؽ والخوؼ والحزف، مؤكدة االمونودراما، مثؿ تقمصيا لعدة ح

 -ف حالة إلى أخرى ارتكازىا عمى عدة نقاط ىامة:أف عمييا إلى جوار تنقميا م
 . الحديقة وبيا مجموعة زىور وعلاقتيا بو فى لحظات تذكر السعادة أو لحظات والخوؼ. أ

. حجرة الطفمة والوردة موضوعة في إناء ماء وما يمثمو ليا مف حزف وبكاء شديد بعد أف  ب
 عممت بموتيا.

 : يا المونودراماتالتي تضمن الأىداؼأىـ 
التي تحمؿ في  "الفتاة"المرتكزات السابقة كانت عوامؿ مساعدة فى تحقيؽ رسالة  -

مجمميا دواؿ رسالة واحدة مدلوليا أف الورد مزروع ليس لمقطؼ ولكف لنستفيد منو 
عطاءنا الأكسجيف وأخذ ثاني أكسيد الكربوف علاوة عمى أنو منظر جميؿ يروؽ لو  وا 

 العيف .
مجموعة  طار التحميمي لعينة الدراسة، توصمت الباحثة إلىومف خلاؿ العرض السابؽ للإ

  :مف النتائج يمكف رصدىا فيما يمي
الموظفة في مسابقات المسرح المدرسي لدى التمميذ ونودرامية نصوص المال أيقظت

 : اليامة عمى النحو التاليالقضايا والموضوعات المتمقي بعض  
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 ( ثوب واحدففي مونودراما) الرضا بما أعطاه الله،  و القناعةلرئيسية في تمثمت التيمة ا
وأف يكتفي المرء بما  .و استغناء بالحلاؿ الطيب عف الحراـ الخبيث .وكتبو وقسمو

نجد )الفتاة( البطمة التي تميزت بالقناعة قد بمغت مف و  ، يممؾ، ولا يطمع فيما لا يممؾ
 .ت بكؿ ما كتبو الله لياالمعاناة أقصاىا لكنيا قاومت السرقة واكتفت بما تممكو ورضي

 ( وقت الفراغوفي مسرحية ) يدؿ الكاتب عمى الطريقة الصحيحة لقضاء وقت الفراغ
 وحذر مف الأشياء التي تضيع الوقت وتيدره. ، الاستفادة مف وقت الفراغ في القراءةو 

 ( فيالم يرج الحز وفي مسرحية )ىذا ىو حؿ الذي يزرع ورود السعادة يقطفو  نجد
 وىيالسعادة الحقيقية تكمف في إسعاد الآخريف  بمعنى أف صعبة في الحياةالمعادلة ال

فيمكف ، وىو لا يقتصر عمى الم يرجيف ، فف لا يتقنو الكثيريف و  ،الدائمة السعادة سر
إذا بدئنا بالإبتسامة  ،الطرؽ لنا جميعًا أف ننقؿ السعادة إلى مف حولنا بأبسط وأيسر

 .حاجز في طريؽ السعادة والوجية البشوش فنكوف أزلنا أوؿ
 ( يوميات تمميذةومسرحية ) طرحت ظاىرة الدروس الخصوصية التي أصبحت موضع

جداؿ حاد بيف مف يروف الفائدة منيا، و بيف مف يروف عكس ذلؾ.وكانت عوامؿ 
مساعدة في تحقيؽ رسالة "ولاء" التي تحمؿ في مجمميا رسالة واحدة مدلوليا أف ترؾ 

 تماد عمى النفس سيجد متسع مف الوقت لممارسة اليوايات .الدروس الخصوصية والاع
 ( أحلاـوفي مسرحية ) وتوضيح بطمة ىذه المونودراما عمى  تركزت التيمة الرئيسية

 .الكبيرةا وأحلاميا وطموحاتي الصورة التي تحمـ بيا كؿ فتاة 
 ( يتبنى الكاتب فكرة أبقبؽ الكسلافوفي مسرحية ) في  تجسد الفوارؽ الطبقيةساسية

و تحقيؽ رسالة المونودراما التي  ،عمى البطؿ بقبؽ  المجتمع وحجـ تداعياتيا النفسية
تحمؿ في مجمميا رسالة واحدة مدلوليا مكافحة الكسؿ ، وعدـ التطمع إلى عيشة 

 .لما ليا مف نتائج عكسية الأثرياء والقصور، والتكبر والغرور والعجرفة 
 ( صديقتي الوردةأما مسرحية) الاىتماـ بالحدائؽ والزىور لكاتب فكرة أساسيةيتبنى ا، 

عطاءنا بطمتيا  رؼفتع "الفتاة" أف الورد مزروع ليس لمقطؼ ولكف لنستفيد منو وا 
 الأكسجيف وأخذ ثاني أكسيد الكربوف علاوة عمى أنو منظر جميؿ يروؽ لو العيف .

  داخؿفي تتمثؿ  المسرح المدرسيمونودرامات وجود أحادية مكانية في كؿ محاولات 
فنفسو تختزؿ الأحداث وتنفعؿ بفعؿ ورد فعؿ ثـ  ،النفس الإنسانية لمبطؿ المونودرامي

التي تمثؿ الفضاء الحقيقي  تويصبح المكاف الظاىري ىو امتداد طبيعي لنفسي
 .لممونودراما

  تمحور الزمف الفني في أكثر محاولات المونودراما في الزمف النفسي ،ومف ناحية أخرى
حثة أف بعض المحاولات المونودرامية تسارع فييا إيقاع الأحداث عمى لاحظت البا
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الرغـ مف تكثيؼ الزمف المسرحي مما زاد المسرحية جمالًا وحيوية؛ ذلؾ لأف الإيقاع 
 :نودرامية مثؿو الدرامي أصبح سريعًا وشائقًا، ونجد ذلؾ في محاولات م

  ثلاثة مشاىد ثوب واحدمونودراما. 
  ثلاثة مشاىد غوقت الفرامونودراما 
  ستة مشاىد الم يرج الحزفمونودراما. 
  مشاىدثلاثة  يوميات تمميذةمونودراما. 
 أربعة مشاىد أحلاـ مونودراما. 
  ثلاثة مشاىد بقبؽ الكسلافمونودراما. 
  أربعة مشاىدصديقتي الوردة مونودراما. 

لمتسارعة لفعؿ إلا أف التقسيـ إلي مشاىد يرصد الأصداء ا ،وعمى الرغـ مف أحادية المكاف
برابط أساسي يتمثؿ ىا البطؿ في مشاىد مترابطة فنيًا التذكر لبعض الشخصيات التي يحاور 

 .في أحادية البطؿ المنودرامي 

 ترى الباحثة أف لغة المونودراما قد رسمت خصوصيتيا الفنية بفعؿ: :لغة المونودراما  
 الداخمي.* الصراع                              * أحادية البطؿ.

الحوارات الداخمية فسنجد أنيا تمتد مف خصوصية الحوار إلي واقعية السرد،  وبعد تحميؿ
ولاسيما أف البطؿ يتقمص دور الراوي الذي يدير الحركية الدرامية بالشرح والاستدعاء أو 

 بالحوار، 

البطؿ عمؽ لمحوار الداخمي ومف ثـ لا حرج أف يتقمص لمسردية عمى أنيا م  وتنظر الباحثة 
ومنيا يستدعى شخوصو  ،الحاكي التي تكشؼ عمؽ الصراع الداخمي /دور الراوي

والملاحظة العامة عمى المغة المونودرامية أنيا  .فالسردية قاعدة لانطلاؽ الحوار ،ليحاورىـ
 .لغة تزاوج بيف الفصحى والعامية 

سردي عمى قدر ما وعمى قدر الإطالة التي لازمت الحوارات الداخمية بما فييا مف إسياب 
حرص الكاتب عمى الحوارات القصيرة المتسارعة في الحوار الخارجي، وبيذه السرعة حقؽ 
توازناً قصدياً بيف الحركية الأفقية السردية لممونولوج والحركية الرأسية بحوارىا الخارجي التي 

 .نودراميو سرعت مف إيقاع الحدث المسرحي في النص الم
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 جميع في  أحد وسائؿ النجاح  الصراع ىو: مسرح المدرسيالصراع في مونودراما ال
التجربة الفردية  تمؾ إذ أف ،( عينة الدراسة المونودراماب)المسرحية الخاصة محاولات ال

يستعرض البطؿ دوافع ىذا الصراع و ، تنقمنا إلي عمؽ الصراع النفسي لمشخصية
ضي أو استشراؼ بالحركية المسرحية الحرة ما بيف رصد الواقع واستدعاء الما

 .المستقبؿ

  ة الثوب بسجف تريد أف تتحرر منو، و صور البطمت( ثوب واحد) مونودراماففي
بيف صحو الضمير وتمسكيا بأثواب ، الديف المبرور، وثوب الأخلاؽ التي  اصراعي

 سطعت كالنور ، وثوب القناعة .
 ت إىدار الوقت لكؿ الأصوات التي حاول ياسميفقاوـ ت ( وقت الفراغ)مونودراما  وفي

مف خلاؿ المعب أو مف خلاؿ طرؽ بديمة وعديدة عمى سبيؿ المثاؿ صوت الآلة 
 الموسيقية وصوت التميفزيوف.

  مساحات القمؽ النفسي في أحداث  ( لتستكمؿالم يرج الحزيف) مونودراماوتأتي
المسرحية و لحظات تذكر الماضي الجميؿ القصيرة بما فيو مف ضحؾ وسعادة وفرح 

أيضًا مف أحداث المسرحية بأف استرجع بعضيا وعاش بعضيا موضح لنا مساحة 
 مساحة الصراع النفسي الداخمي الذي بمور مشكمتو وأزمتو مع صاحب السيرؾ.

 تحقؽ الصراع النفسي الداخمي الذي تعيشو ىذه الفتاة  (يوميات تمميذةمونودراما ) وفي
محظة الأولى رافضة لواقعيا ، في مساحات كبيرة مف المسرحية منذ البداية، فمنذ ال

 ساعية إلى إعلاف معاناتيا مف تكدس الدروس الخصوصية عمييا .
  في مساحات كبيرة مف  اا خالصً داخمياً نفسيً ( فكاف الصراع أحلاـ) مونودراماأما

المسرحية منذ البداية، فمنذ المحظة الأولى ت عمف الفتاة غضبيا مف سيطرة أميا وأبوىا 
صراع المادي الخارجي مساحة مف أحداث المسرحية، تمثؿ في عمييا  ،وشكؿ ال

 صراع "الفتاة" مع كؿ مف حوليا.
  ا بيف نوازعو وتطمعاتو وفشموداخمياً نفسيً الصراع فكاف  (بقبؽ الكسلاف)أما مونودراما .

، فيو رافض لواقعو الوزراءبينو وبيف الطبقة الجديدة الثرية أصحاب القصور و  وخارجيًا
البداية، يسعى إلى الصعود إلى طبقة ثرية أعمى ثـ عندما يحدث ذلؾ يعاني وفقره منذ 

 الأمريف، إلى أف ينيار في النياية ويعود إلى نفسو .
 تحقؽ الصراع النفسي الداخمي في مساحات كبيرة مف  (صديقتي الوردة) أما مونودراما

أحداث  المسرحية منذ البداية، وغطت مساحات القمؽ النفسي لمفتاة مساحة مف
المسرحية الذي بمور مشكمتيا وأزمتيا مع الزىرة التي قطفتيا، وشكؿ الصراع المادي 
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الخارجي مساحة مف أحداث المسرحية، تمثؿ في عدـ وجود أحد تمعب معو الفتاة، فلا 
ونجح الكاتب في أف ي جيش ليذا الصراع ما يزيد مف يوجد لدييا أصحاب ولا أخوات. 

فضلًا عف تنويع الحوار  أماكنيا ليزيد المونودراما حيوية،ىد و نجاحو وذلؾ بتنوع المشا
 .ما بيف داخمي وخارجي

 التي توصمت إلييا الباحثة : التوصيات أىـ :البحث لنتائج التطبيقية الدلالات
توصي الباحثة بضرورة التعمؽ بشكؿ أوسع في استخداـ دراما الممثؿ الواحد في الأعماؿ 

عمى مستوى التأيؼ والإخراج لممحافظة  لطفؿ والمسرح المدرسيلمسرح ا المسرحية المقدمة
 عميو مف الضياع والنسياف .

 المصادر واليوامش 
 أولًا: المصادر 

  :   تشتمؿ عمى سبع مسرحيات مونودراما
مسابقة أعياد الطفولة، إدارة السيدة زينب  ، تأليؼ أحمد متولي ثوب واحدمونودراما  -

 .محافظة القاىرة  الإبتدائية الجديدة ،  التعميمية ، مدرسة المنيرة
مسابقة أعياد الطفولة، إدارة السلاـ  ، تأليؼ محمود ابراىيـ فراغالوقت مونودراما  -

 التعميمية ، مدرسة محمد أنور السادات التجريبية ، محافظة القاىرة .
ارة ، ، مسابقة أعياد الطفولة، إدتأليؼ سمير عبد الباقي فيالميرج الحز مونودراما  -

 غرب القاىرة التعميمية ، مدرسة كمية البنات التجريبية بالزمالؾ ، محافظة القاىرة .
، مسابقة أعياد الطفولة ، إدارة حدائؽ تأليؼ محمد مصطفى ةيوميات تمميذمونودراما  -

 القبة التعميمية ، مدرسة مصر لمتأميف الإعدادية ، محافظة القاىرة .
، مسابقة أعياد الطفولة ، إدارة المرج  العوضي تأليؼ ىبو أحمد أحلاـ مونودراما -

 .التعميمية ، مدرسة أنور السادات الإعدادية بنات ، محافظة القاىرة 
، مسابقة أعياد الطفولة ، إدارة المطرية لفريد فرجأتأليؼ  بقبؽ الكسلافمونودراما  -

 التعميمية ، مدرسة العقاد الابتدائية ، محافظة القاىرة 
، مسابقة أعياد الطفولة، إدارة تأليؼ أمير محمد عز الديف تي الوردةصديقمونودراما  -

 .بية التعميمية ، مدرسة طلائع المستقبؿ ، محافظة القاىرة راالش
 ثانيًا: اليوامش
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